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ПРЕДИСЛОВИЕ 
Когда занимаешься вопросом, истоками своими уходящим 

в прошлые столетия, особенно приятно смахнуть пыль 
< какой-нибудь старой книжки, потрогать почтительными 

пальцами слегка надорванный переплет, пожелтевшую бу- 

магу, вглядеться в старинный, несколько странный шрифт, 

в гравюру, такую далекую от современности, и заставить 
ОЖИТЬ „неблагообразные персонажи“, заставить их вновь 

смеяться, плакать, любить, страдаль. 
Крепостное право уничтожено в 1861 г., а крепостной 

театр пришел к своему упадку еще раньше — к середине 
ХХ века, он. почти перестал существовать. 

‚ Память об этих „комедиантах господской волею“ хранится 

кое-где в мемуарах современников, долго занимала умы 
<тарожилов, и,. наконец, дошла до нас в отрывочном, не- 
полном виде. | 

И вот теперь, перелистывая страницы книг, хочется вос- 
отановить картину барских развлечений, увидеть вновь ли- 
щедеев, поистине разыгрывавших драму на сцене и в жизни. 

Но что осталось в воспоминаниях? 
Кто интересовался судьбою крепостного актера? 

Мимолетные сведения разбросаны повсюду, нет почти ни 
одних „записок“, ни одного „дневника“, ни одних мемуаров 

современников, где бы вскользь не упоминался крепостной 
театр. Но, к сожалению, только, вскользь.



Две-—три статьи посвящены отдельным крепостным теа- 
трам, две-три рецензии затерялись на страницах толстых 
журналов, а в большинстве случаев, о помещичьих затеях 
говорят „между прочим“. И то немногое, что говорится, 
относится, главным образом, к владельцам театров, оставляя 
почти в безвестности актеров. _ 

Быть может, причиной такого упорного замалчивания 
была магическая буква, г. (господин, госпожа), которая пе- 
ред фамилией крепостного актера никогда ве ставилахь. 

Исследователи, работающие по истории крепостного театра, 
одни менее, другие более добросовестно, собрали воедино 
печатный материал, приправив его догадками, предположе- 
ниями, иногда робкими выводами; видя причину его воз- 
никновения то в тщеславии и самодурстве помещика, то 
в любви к изящному, то в эстетотвующем разврате, то, 
наконец, просто в любви к театру, как таковому, — нари- 
совали довольно верную картину отношений „раба“ и „вла- 

стелина“, но, в сущности, ни одна, из работ не является 
исчерпывающей. Причина этого кроется в том, что вовпо- 
минания очень отрывочны, и круг, замыкающий рукописные 
и печатные материалы, узок. 

Но интерес к театру крепостного актера не остывает, и 
за последнее время появилось несколько исследований. 
(В. Сахновского—„Крепостной усадебный театр“, С. Щег- 
ловой — „Воронцовский театр“, Н. 1. Кашина — „Театр 
Н. Б. Юсупова“). 

Задача этой книжки показать, в каких условиях про- 
текал спектакль в крепостном театре, — показать внешнюю 
блестящую обстановку, в которую попадал зритель, и 
кулисы театра, где нередко раздавались стоны от физиче- 
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ских страданий, усугублявших душевный разлад, неизбеж- 

ный у подневольного актера, перевоплощающегося на, под- 
мостках в свободного человека, часто бичующего во всею 
страстностью общество, сидящее в зрительном зале („Горе 
от ума“ неоднократно шло в крепостном театре) и возвра- 
щалощегося за, кулисы, чтобы сбросить незаконно присвоен- 
ную маску. 

Рассказать о возникновении театра, об увлечении дворян 
новой затеей, выливавшейся в различные формы: то в грубо- 
примитивную, ничего общего с искусством не имеющую, то 
в утонченную, но случайную, когда, помещик был достаточно 
богат и образован, чтобы со вкусом исполнить прихоть, но 
недостаточно увлечен, чтобы заниматься ею постоянно; и, 
наконец, в форму, так сказать, профессионального театра, 
приобретающего общественное значение. 

Три театра, описанные более подробно, взяты не © точки 
зрения их большей общественной значимости или пре- 
имущественного влияния на русскую сцену вообще, по- 
тому что, осли это может относиться к театру Шереметева, 
и в другом каком-то разрезе к театру Шаховского, то 3a- 
мкнутый характер Воронцовского театра, не оставивший 
даже воспоминаний у современников, не позволяет и нам 
причислить его к наиболее общественно-значительным теа- 
трам. Теалр Шереметева взят, как наиболее совершенное 
воплощение идеи крепостного театра, привлекавшего умы 
современников, ослеплявшего блеском своим иностранцев, 
влиявшего на, театры казенные и оставившего по себе много 
воспоминаний. 

Тезтр Шаховского, служивший мишенью для острот 
тогдалиних эстетов, высмеянный печатно в пьесе А. А. Ша- 
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ховского „Полубарские затеи“, взят потому, что из всех 
театров он нанболее „народный“. 
Тысячная публика, собиравшаяся в театр Шаховского во 

время Макарьевской ярмарки, отнюдь не принадлежала, 
к высшему сословию. 

И, наконец, театр Воронцова, просвещенного вельможи, 
независимого царедворца, друга Радищева, привлекателен, 
так сказать, педагогическим своим значением. Воронцов- 
скай театр—школа, воспитывающая своих участников 
в духе гуманитарных идей. 

Характеристики владельцев театра казались необходи- 
MbIMH, так как крепостной театр приобретал тот или иной 
вид, в зависимости от отдельной воли. 

И,. наконец, в последней главе, сделана, скромпая попытка, 
пользуясь описательным приемом, отнюдь не сгущая кра- 
сок, проследить карьеру артиста и артистки, трагедия 
которых была, не в том, что они были крепостными, —судьбу 

эту разделяли миллионы других,—но в том, что они были 

крепостными актерами: чем больше они учились, чем чаще 
срывали аплодисменты, чем чище и совершеннее делалось нх 
искусство, тем чувствительнее становилось для них раб- 
ское состояние. —_



J 

На спектакле 

„В заключение, крепостной Гришка 

Барков горящую паклю голым ртом 

есть приметца и при сем ужасном фо- 

кусе не только рта не поспортит, нои 

грустного вида не выкажет“, 
(Из афиши 1828 года. 11 мая, в „Сурья- 

пине“, имении Юрасовских). 

В один из’ зимних вечеров, скучных и долгих в провин- 

ции, несколько блестящих офицеров только-Что прибывшего 

из Москвы гусарского полка шумно и весело отщелкивали 

пнюрами по улицам г. Орла. 
На большой площади, дурно вымощенной, с пробивав- 

шейся травой, выстроились четырехугольником серые одно- 

этажные здания с красными крышами и белыми колоннами. 

В этих однообразных, полинялых, с обвалившейея штука- 
туркой строениях помещался театр. 

Туда и направлялись гусары. 
У входа толпился народ. Кареты и рыдваны, громыхая, 

подвозили все новых и новых театралов. Окрестных поме- 

щиков, скучавших от безделия в своих имениях, с‘ехалось 
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множество. Публика то и дело расступалась перед пред- 

ставителями местной власти и знати. 

Завсегдатаи театра, пробегая афиши, с удивлением оста- 
назвливались на приписке, гласившей, что „всякие апло- 
дисменты строжайше возбраняются и могут совершаться 
лишь по сигналу его сиятельства, владельца театра, или 
его превосходительства, г. начальника, губернии“. 

Как тут же выяснялось, эта приписка относилась к гу- 
сарам, так как граф Каменский, владелец театра, боялся 

беспорядков, могущих проявиться с их прибытием. 

Передавалось шопотом, что на, сегодняшний. вечер актри- 
сам запрещено смотреть в публику, а если, паче чаяния, 
это потребуется по_ходу пьесы, зажмуривать глаза. 

В то же время виновники переполоха проталкивались 
к кассиру. 

Капельдинеры в ливреях с красными, синими и белыми 
воротниками просили занять места. 

Насколько непривлекательна была внешность театра, на- 
столько все внутри блистало: два яруса лож, бенуарные 
„гнезда“ заполнились местной и приезжей знатью. Партер 

пестрел гусарскими мундирами. А галлерея, расположенная 
амфитеатром, заполнилась молоденькими девушками, пан- 
сионерками графа, будущими актрисами. Присутствие на 
спектакле для них было обязательным. 

Обращала на себя внимание ложа, богаче других изу- 
крашенная, вроде „царской“. Это была ложа для семьн 

графа, Каменского. 
В третьем ряду кресел сидела, г-жа, Курилова, любовница, 

трафа, с огромным его портретом на груди. 
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„Говорили, что когда г-жа Курилов& навлекала, чем-нибудь 
на, себя неудовольствие графа, то портрет этот от Hee от- 
бирался и на. место его давался другой, точно также отде- 

ланный, но с изображением не лица, а спины графа. Пор- 
трет этот вешалея ей тоже на спину и в'таком виде, на 
соблазн всем, она, должна была показываться“. 1) 

Не успели приезжие осмотреться, как грЯнул отличный 
оркестр. Занавес взвился. Декорации, роскошная обста- 
новка, исполнители в богатых костюмах, русалки в шелко- 
вых одеяниях и в шелковых же, малахитового цвета, пари- 
ках, —все, представшее. глазам изумленных зрителей, вызвало 
гром аплодисментов: 

Артисты не могли начать оперы. 
Вдруг в первом ряду кресел поднялся маленький, тол- 

стый, сутуловатый человечек, с лысой макушкой, со смешно- 

торчаяцими клочками полуседых волос. Кюося глазами, багро-- 
вея, он взмахивал батистовым платком, тщетно прося тем 
самым прекратить аплодисменты. 

Это и был владелец театра, „сиятельный самодур“, граф 

Сергей Михайлович Каменский. Но напрасно он поджимал 
в негодовании отвислые влажные губы. Гусары не унима- 

лись, забавляясь всей его карикатурной фигурой в светло- 
васильковом фраке, давно вышедшем из моды, с кучей 
орденов на туго накрахмаленной груди. 

Граф приказал остановить представление и музыку. 
Наконец, конфликт кое-как уладили, и опера продолжалась. 
В антракте зрители, оживленно обсуждая инцидент, но 

уставали' восторгаться представлением, актерами, актрисами. 

1) Записки И. С. Жиркевича. Русская Старина 1875 г. т. ХШ. 

Т. Дынник. Крепостные актеры. 9



Особенно губары, говорившие, что спектажль не хуже, Чем 
у Апраксина в Москве. 

Интерес усугублялся еще тем, что все актеры, живопиеец, 
хор, музыканты, танцовщики и танцовщицы, машинисты 
были крепостные! графа, Каменского, оторванные им от сохи, 
обученные и приставленные к театру. 

Лажеи публике в креслах разносили моченые яблоки, 
груши, пастилу и превкусный вареный мед. 

Минуты проходили за, минутами. 
Выказывалось нетерпение. 
Антракт затягивался. 

И вот сначала, робко, потом. все настойчивее стал цирку- 
лировать слух: антракт затягивается, потому что граф чинит 
расправу с актерами и актрисами, провинившимися перед 
ним во время представления. 

Кто-то заметил на стене в блестящей ложе графа не- 
сколько плеток. Некоторые гвозди пустовали. 

Кло-то услыхал отдаленные стоны и приглушенный крик. 
Заговорили о „конюшне“. 

А когда, поднялся занавес, все увидели слезы и припух- 
шие веки на, хорошеньких лицах актрис, лихо поющих и 
отплясывающих. 

Со спектакля многие уходили с испорченным настроением, 
невесело поглядывая на серые корпуса, похожие так 
странно на, острог или этапный дом. Там томились крепо- 
стные актрисы под надзором старой дуэньи и под замком, 
ключ от которого граф клал на, ночь себе под подушку. 

Все это было в 1827 году, в Орле, в крепостном театре 

графа Каменского, просадившего на, него все состояние. 
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Н 

Истоки крепостного театра 

„Народ, который поет и пляшет, 

зла не думает“. 

Енатерина Велиная. 

„У герцогини Мекленбургской, женщины чрезвычайно 

веселой, и в этот раз не обошлось без множества, забавных 
приключений“, пишет в своих воспоминаниях Ф. Берхгольц 
(от 15-го. ноября 1722 года: 1) „она сама, рассказывала, его 
высочеству, что актер, исполнявший роль короля, вчера 
получил. около 200 батогов“. 

„Забавное“ приключение заключалось в том, что зло- 
счастный актер с одним из своих товарищей вздумал раз- 

носить по городу афишки се комедии (обычай, долго прак- 
тиковавшийся у артистов казенной сцены) и тем собирать 
как бы милостыню. История не совсем приятная и „весе- 
лая“ — герцогиня Мекленбургсокая наказывает виновника 
батогами. 

На следующий день он, к удивлению наивного иностранца, 
играл-как ни в чем не бывало короля, имея партнерами— 
дочь маршала вдовствующей царицы, благородных девиц 

и дам. 
„Эдесь это ни по чем и считается делом обыкновенным“, 

добавляет Берхгольц. И не поймешь: то ли „дело обыкно- 

венное“, что актера наказывают батогами, то ли, что кре- 
постной мужик играет со знатными дамами. Думаю, что и 
то и другое должно было равно поразить иностранца. 

1) „Русский быт в воспоминаниях современников“, ХУПТ в. Изд. 

„задруга“, . 
„. 
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„Балет цветов“, поставленный в 1744 г. в день обручения 
Екатерины Великой, считают первым выступлением кре- 
постных на сцене, так как исполнен он был силами кре- 
ностных девушек. 

Мы видели, что еще за 22 года до этого великолепного 

события крепостной мужик в блестящем окружении играл 
короля. ~ 

И все же, быть может, правильнее будет исчислять начало 
крепостного театра, именно с момента обручения Екатерины 
Великой, высокой покровительницы театра, так каж только 
с ее царствования начипается расцвет крепостной сцены. 
Увлеченные новой забавой, соблазнительной и легкой по 

зыполнению, при наличии даровых служителей муз, русские 
дворяне ревностно принимаются за насаждение доморощен- 
ных театров, которые к началу ХХ в. сделались обяза- 
тельной‘ принадлежностью богатого помещичьего дома. 

Общее увлечение сценическим искусством принимало раз- 
личные формы, в зависимости от благосостояния, вкуса; 
устремлений помещика, занимающегося им. 

В представлении некоторых помещиков театральное зре- 
лище было чем-то в роде кулачного, петушиного или гуси- 
ного боя, степень удовольствия, получаемая от них; была, 

одинаковой. В таком случае, театральное зрелище ‘прини- 
мало грубые формы, не имеющие ничего ‚общего с истин- 

иым искусством. 
„Столик подали и арбуза нарезанного тарелку. Не успело 

сего воспоследоваль, как вздумалось другу нашему нас по- 
веселить и позабавить. Но если бы дозволяла благопри- 
отойность, то двадцать раз поклонился бы я ему, если бы 
он сию забаву оставил, нбо она состояла, в крике, свисте 
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и пляске баб, девок и мужиков и всякого вздора“ — так 

рассказывает А. Болотов о впечатлении от театральных 
развлечений приятеля 1). 

Утонченный, но случайный характер носят празднества, 

устраиваемые в честь какого-нибудь события, или же посе- 

щения членом царствующего дома одного из своих под- 
данных. 

8-го декабря 1774 года Екатерина Великая приезжает 
к Нарышкину. На домашней сцене дают оперу „Альцеста“ 

Сумарокова, обставленную © исключительной роскошью. 
На празднике присутствует до двухсот человек. Не умолкая 

гремит хор роговой музыки, изобретенной капельмейстером 

Нарышкина, Марешом, в 1754 г. Впечатление от такой 
музыки незабываемо. Гобои, фаготы, кларнеты, охотничьи 
рожки перекликались в ней друг с другом, но тон их был 
нежнее и приятнее. 

После оперы дан был балет „Диана и Эндимион“, поста- 

вленный, по словам современников, более чем великолепно. 
На сцене бегали живые олени и собаки, „являлись боги и 

богини“ `2). 
В 1787 году граф П. Б. Шереметев принимает Екатерину 

Великую. Он устраивает грандиозный праздник. 
В. 3 часа пополудни 30 июня Екатерина Великая, окру- 

женная блестящей свитой, выезжает из Москвы в Кусково. 
Пушечные салюты с убранных флагами судов на Большом 
пруду приветствуют высокую посетительницу. Живая гал- 
лерея жителей села и имения, девушки в белых платьях 

1) Болотов. „Русский быт в воспоминаниях современников“. ХУ! в. 
„задруга“. 

1) М. И. Пыдяев. „Старый Петербург“. 
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и венках, с корзи нами цветов в руках, рассыпают букеты 
по пути следования гостей. Опера „Самнитекие браки“ 
балет и после этого ужин в „галлерее“ завершили цикл раз- 

влечений, приготовленных любезным: вельможей государыне. 
Ослепительный фейерверк, рассыпавшийся цветными кас- 

кадами в воздухе, смоляные пылающие бочки, плошки и 
фонари—освещали обратный путь Екатерине, на заре воз- 
вращавшейся в Москву. Великолепие этого праздника на- 
долго занимает умы очевидцев. 

Богач Ганин обставляет приемы небывалой росковтью. 
Крепостная прислуга костюмируется: женщины—нимфами, 
наядами, сильфидами, мужчины—гениями и силенами, дети— 
амурами. 

Сильфиды под музыку, при блеске бенгальеких огней, 
прислуживают у стола, наяды разливают вина, фавны раз- 
носят кубки и блюда с яствами, в то же время валиры и 

нимфы кружатея в веселых плясках.. 
Театромания заражает умы и проникает всюду. 
Театрализуется дажерелигиозная сторона, жизни. А.Д.Юра- 

совская составляет крепостной духовный хор, поющий: по 
церквам. в Орле. Всб певцы .хора носили, вместо певческих 
кафтанов, какие-то испанские черные плащи, к великому 
соблазну молящихся, и кутались в них не только. во время 
служб, но постоянно. Оригинальность такого духовного 
хора этим не ограничивалась,—все без исключения певчие 
были жгучими брюнетами—„без отметины“—чЧерная краска 

исправила вину природы перед А. Д. Юрасовокой, как 
видно, любившей „жгучих“ мужчин 1). 

1) Голицын. „Из прошлого“, Орел, 
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Но наряду с таким, более или менее случайным увле- 
чением и прикладным значением театрального представле- 
ния, многие помещики по-настоящему любили и увлекались 
сценическим искусством. Они тратили огромные деньги Ha 
постановки, строили снециальные прекрасно оборудованные 
здания, имели штаты актеров и актрис, танцовщиков и 
танцовщиц, собственных декораторов, художников, компо- 
зиторов. 

Спектакли в таких театрах носили регулярный характер. 
При ‘театре открывались театральные школы, в которых 
совершенствовались актеры и готовились новые кадры на 
смену им. Актеры получали жалованье и даже некоторые 
„заслуженные“, за, дряхлостью лет сошедшие со сцены— 

награждались пенсией (например, У Воронцова капельмей- 
стер его отца—Петр Яблочкин). 

Это, так сказаль, ужб „профессиональные“ крепостные 
театры. 

ПТ 

Театр Н. П. Шереметева, А. Р. Воронцова, 
Н. Г. Шаховского и др. 

В начале большого „Проспекта“, обсаженного деревьями 
и ведущего от густого лева к барскому дому, стоял боль- 

шой деревянный столб с надписью, приглашавшей „Весе- 

литься, как кому угодно, в доме и саду“. 
Tak гостеприимно встречал граф II. Б. Шереметев ты- 

сячные толпы гуляющих в своем подмосковном имении Ку- 
скове. Оркестр музыкантов, хор певчих, театр и балет 

сменяли один. ‘другого, услаждая слух и „оптику“ званых 
гостей, собиравшихся иногда в количестве 2.000 человек. 

15



У Шереметевых было 3 театра: один в Москве и два 

в подмосковных Кускове и Оставкине. 

Кусковский театр был построен по плану архитектора, 
Валли и расписан Гонзаго, тем знаменитым Гонзаго, вели- 

ким мастером из Турина, который первый отбросил старую 
манеру письма, постигнув тайну театральной живописи. 
Разостлав холст на полу — он смелым наливом красок, 
иногда дерзко растушевав их просто ногой, создавал 
необычайные декорации, которые при искусном освещении 
производили. впечатление совершенно феерическое. 

Шереметевский теалр не уступал петербургским при- 
дворным и далеко превосходил тогдашний московский. 

Состав трунпы Шереметева вместе со специальными 
портными, парикмахерами доходил до 230 человек. 

Театрального платья, парчевого, шелкового и прочего 
было, по описи 1811 года, 17 сундуков, а разных уборов, 
перьев, обуви и т. п. — 76 сундуков. 

Артистов Шереметева обучали театральные педагоги: 
знаменитый Дмитревский, Синявская, танцмейстер Соломони, 
Козелли, Шушерин и Сандунов. 

Актрисы подразделялись на „комедианток“ и „певиц“, 

при П. Б. певиц было шесть; при них состояли францу- 
женки — учительницы. 

Летом спектакли устраивались в „воздушном театре“ под 
открытым небом. | 

Красота декораций, роскошь и богалетво уборов. и ко- 
стюмов, отличное вокальное и музыкальное исполнение, — 
печать тонкого вкуса, лежавшая. на, всех затеях,—неизменно 
поражали зрителей. 
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Новинки театральной техники Парижа присылались графу 
Н. П. Шереметеву к каждой новой постановке поверен- 
ным графа в Париже Говартом 1). 

В числе посетителей театра Шереметевых — Екатерина 
Великая, Павел [, австрийский император Иосиф П, король 
Станислав Понятовский, эрцгерцог Карл, зналные принцы 
и высокопоставленные: особы. 

Регулярные спектакли в Кускове начались в 1787 году 
и продолжались до 1799 года, когда граф Николай Петро- 
вич переехал в Останкино, перевезя вскоре туда и Кусков- 
скую труппу. 

В Останкине спектакли возобновились с прежним блеском 
и триумфом для главной виновницы переезда Параши 
Кемчуговой. 

„Александр Романович Воронцов (1741 — 1805) — „человек 
самого мизантропического свойства“—сначала в имении 
Алабухах, & с 1794 г. в им. Андреевском поесящает свой 
вынужденный досуг (в.течение восьми лет он был не у дел), 
домалинему театру. По переезде в Андреевское спектакли 
теряют любительский характер, и начинаются регулярные 
представления три раза в неделю — вторник, четверг, вос- 
кресение. 
Устанавливаются театральные сезоны: осенний и весен- 

ний. Лето посвящается „выученью новых пьес и тверженью 
старых“, а на зиму Александр Романович уезжает в Москву. 
Театр на это время закрывается. 

Сначала вся затея ‘носила скромный характер. 

1) Как это выяснил В. К. Станюкович при изучении архива Шере- 

метевых. 
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83 аршина крашенины разных цветов, 15 аршин холста, 

131. коломянки. и 3 -врш. кисеи — вот во что облачилиеь 

артисты Воронцова, для первого’ выступления, скрасив это 
кружевами, бисером и „мишурой желтой, широкой“. 

Простая обувь, семь шляп разных. фасонов, двое очков 
и несколько пряжек для балимаков довершили их незатей- 
ливый туалет. 

Но опись инвентаря к моменту ликвидации театра, (1805 г.) 
пестрит названиями: сукно, шереть, „мишурная парча“, 
полубархат, пестрядь, плис, камлот, кумач, кисея, холст. 
И глубокие сундуки ломятся под тяжёстью костюмов, вели: 
колепной бутафории, головных уборов театр: А. Воронцова 

совершенствуется постепенно. 
Воронцов выстраивает специальное здание, небольшого 

размера. Освещалась сцена и зрительный зал сальными 
плошками. 

При театре имелся оркестр из 38 человех, игравший 
„симфонии, концерты, сонаты, дуэты, трио и квартеты“, 
и при нем 16 музыкантских. учеников. 

Хор, состоявший из 12 человек, почему-то был исключи- 
тельно женский. 

Существовала, специальная театральная школа, в Алабу- 
хах, при чем артисты. предварительно проходили общеобра- 
зовательный курс. 

В труппе одновременно состояло 19 артисток. и 30 ap- 
THCTOB. 

Артисты получали денежное и вещевое: вознаграждение 
от 50 к. до 15 рублей. 

„Пляшущие бабы“ получали 50 к., плюс чулки и платки. 
Во главе театра стоял директор (из актеров), который. 
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должен был ‚иметь особое попечение“ о том, чтобы актеры 
разучивали роли. 

Существовал суфлер и практиковалось „дублерство“, 
„дабы остановки не было в театре“, обстоятельство лишний 
раз подчеркивающее „профессиональный“ уклон театра. 

За время существования театра, с 1791 по 1805 год было 
сыграно. 92 вещи, в большинстве случаев, комецийно-быто- 
вого характера. Была поставлена, Только одна трагедия 

Сумарокова „Димитрий Самозванец“. 
При всех своих „мизантронических свойствах“ Воронцов, 

как видно, любил посмеяться. 

Театр А. Воронцова закончил существование со смертью 
своего вдохновителя — в 1805’ году 1). 

Не обладая блеском и роскошью. постановок Шереметева, 
театр Воронцова, в смысле культуры театра и культуры 
актера, мог поспорить с ним, сделав очень много в этой 
области, научив актеров по-настоящему любить искусство, 
как любил его сам А. Воронцов, человек тонкого ума, 
изысканного вкуса, гуманного сердца и высокого обра- 
зования. 

В конце ХУШ столетия князь Николай Григорьевич 
Шаховской ‘устраивает у себя в Ардатовеком имепии, 
в селе Юсупове, театр, который с 1798 года, когда князь 
окончательно поселился в Нижнем Новгороде, перено- 
ситея туда и становится публичным. 

Крепостных актеров у Шаховекого около ста человек, 
составляющих три труппы: драматическую, оперную и 6ба- 
летную. 

1) Сведения о Воронцовском театре почерпнуты из статьи Щегловой. 
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Князь Шаховской,—человек „монастырских правил“ и по- 

тому дом, в котором живут его актеры, строго разделен на, 
две половины: мужскую и женскую, сообщение: между ними 
запрещено под страхом телесного наказания. 

В 1811 году Шаховской выстраивает новое здание, мралч- 
ное и неуклюжее, но очень поместительное. 

Репертуар театра Шаховского был приблизительно тот 

же,. что в столицах: ставили трагедии, драмы, комедии, как 
русские, так и переводные. Шекспир, Кальдерон, Шиллер, 
Коцебу звучали © деревянных подмостков, тускло осве- 
щенных салом и уносились в зал, совершенно уже не 
освещенный, так что, по словам Ф. Вигеля, „можно было 
в партере играть в жмурки“. 

Скупость была отличительным свойством кн. Шаховского. 
Князь Николай Григорьевич, ревниво оберегая нравствен- 

ность своих актрис, столь же ревностно следил за, разви- 
тием их сценического дарования. 

Его актрисы целые дни проводят в комнатах княгини 
Шаховской за рукоделием, чтением‘ и в беседах с княгиней. 

Это были своего рода „практические занятия“ для усвоения 
хороших манер и светского тона. 

Князь не довольствовался этим; понимая, что его актерам 
необходима школа; и пример хороших артистов, он перед 
постановкой „Горе от ума“ и „Русские в Бадене“ лучших 
своих актеров отвозит из Нижнего в Москву „на долгих“ 

в императорский московский театр и водит их в Благород- 
ное, собрание на балы. 

Крайне нелестный, насмешливый и, в сущности, уничто- 
жающий отзыв князя И. М. Долгорукого, побывавшего на 

представлениях Шаховского в 1813 году, вводит в. некое 
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смущение историка театра, но ебли принять во внимание 
тои, усвоенный Долгоруким в его воспоминаниях, очень 

личный и часто явпо `несправедливый, выпады’ его могут 

раесматриваться, как желание посмеяться и подшутить. 

„Музыка сочинена еще лучше оперы: в ней шуму нег 

конца, инструменты не поспевают один за другим перели- 
вать назначенные трели. Актеры волновались поминутно. 
Музыканты упирались’ всей бородой в скрипку и, тряся 

смычком, как плетью, насилу догоняли капельмейстера, ко- 
торый, как в набат, ударял своим компасом ва налойчик 
для такты, суфлер в’ноту поминутно кричал: „меняй деко- 
рации“, и машинист в мыле, как почтовая лошадь, не знал, 

куда, бежать наперед, чтобы или лес спрятать, или опять 
его выставить“ 1). 

Навряд ли такой отзыв мог соответствовать истинному 
положению дел. Театр Шаховского летом давал представле- 

ния на, ярмарке в Макарьеве, собирая до 1000 человек 
зрителей, при чем все места в наскоро выстроенном поме. 
щении были заняты и, по свидетельству того же Долгору- 
кого, декорации были „изрядны“, и костюмы хороши. По 
смерти кн. Шаховского его театр со всем инвентарем был 

куплен за 100.000 рублей Распутиным и Климовым, поста- 
вившим 96 артистам обоего пола в обязанность по получе. 
нии‘ „вольных“ играть в этом театре 10 лет. 

Театр князя Шаховского, не стремясь к блеску Шере- 

метева, уступая, видимо, и Шереметевскому и Воровцов- 
скому театру в ‘смысле художественности своих постановок, 

1) И. М. Долгорукий. „Журнал путешествия из Москвы `в Нижний“, 

1813 года. 
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был из этих театров наиболее „публичным“ и тем самым, 

более. народным. 

Человек весьма и весьма коммерческий, князь Шаховской, 

не в пример прочим владельцам крепостных театров, о8а- 
бочен был увеличением числа зрителей. 

В настоящее время трудно учесть с точностью количе- 
ство частных театров, существовавших на рубеже ХУШ 
и ХХ столетия, но, если верить И. Бочарову, число их 
в одной Москве колебалось между 15и 20-ю. Эта цифра, при 
всей своей проблематичности, правильно рисует картину 
увлечения театром, как зараза охватившим незавятые умы 
русских дворян. 

Недаром и правительство находит нужным ввести в рамки 
не в меру разохотившихся театралов: указом 1797 года 
запрещается частным театрам ставить пьесы ранее казен- 

ного театра. Такой принудительной мерой правительство 

думает оградить казенную сцену от опасных конкурентов. 

IV 

Владельцы крепостных театров 
„И то правда, что театры не преум- 
ножили Вам ни достойной славы в 
жизни, ин достойной памяти по смер- 
TH, конх люди обыкновенно в обще- 
житии ищут“. 

(Из послания А.Р. Воронцову Ивана 
Андреева). 

С. Щеглова, Воронцовский крепо- 
стной театр. 

Подле оркестра в московском Петровском театре (Ме- 
докса) были особые места, занимаемые постоянными посети- 

телями: назывались они „табуретами“, и большая часть 
владельцев этих мест имела, свои собственные крепостные 
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театры в Москве. Это были строгие ценители и судьи, и 
Медокс часто руководствовался их советами. Они всегда, 
получали приглашения на, две генеральные репетиции HOBOK 
пьесы, вместе с авторами и переводчиками. Каждый из 
тахих гостей здесь имел ‘голос. 

И, конечно, прав был Медокс, считая помещиков-теалтра- 
лов ‘строгими. судьями и ценителями. Потому что все эти 
баре‘прошлого столетия, потревоженные нами в послед- 
нем своем покое, когда-то любили и отдавали себя служе- 

нию’ искусству. 
Пусть иногда это выливалось в неуклюжие, иногда в ди- 

кие и жестокие формы, пускай подчас опи впадали в сла- 
щавый и излишний эстетизм, а порой прикрывали искус- 

ством низменные побуждения, разжигая эротическое вообра- 
жение на фоне бутафорского великолепия, пусть все эти 
упреки справедливы, но в какой-то степени прав и тот, кто 
берет под свою защиту крепостных театралов. 

О помещичьем театре, обо всей этой полосе увлечения 
сцепическим искусством нельзя говорить, не упоминая имен 
владельцев театров, так как крепостной театр мог суще- 
ствовать при двух. условиях: 1) при наличии крепостного 
права и 2) помещика, устраивающего у себя театр. 

И если задачей своей ставить выяснение судьбы крепост- 
ного актера, прежде всего надо знать личность его власте- 
лина, единой волей своею заставляющего его плясаль, петь, 
разыгрывать драмы ‘и трагедия, быть веселым или печаль- 
ным, смеяться или украдкой проливать: слезы. 

Граф Николай Петрович Шереметев по праву может 
занять первое место (родился 28 июня 1791 года, умер 
в 1809 г.). 

23



Внук фельдмаршала и сподвижника Петра, Т, молодой, 

изысканно красивый, пресыщенный жизнью и женщинам 
холостяк, первый богач в государстве. 

Прекрасно образованный в России и за границей, изне- 
женный и страстный человек. 

Он долго путешествует по Западу—он побывал в Англии, 

Франции, Германии, Швейцарии, всюду обогадщаясь зна- 
ниями. По возвращении в Россию бросается в придворную 

жизнь. Обладая блестящими способностями и высоким поло- 

жением по рождению, он молниеносно взлетает по служеб- 

ной лестнице, достигая высоких чинов, вплоть до сенатора 

и всевозможных орденов кавалера. 

Но скоро юношеский пыл к службе остывает/:37 лет он 
остается единственным наследником богатейших поместий 

и театра, которым увлекался его отец. 

Тезтральную деятельность Николай Петрович начинает 
още при отце. 
„Избраны были из служащих в доме способнейшие люди, 

приучены театральным действиям и играны сперва неболь- 
шие пьесы по времени. 

„Сей маленький театр в состоянии был напоследок да- 

вать оперы и аллегорические балеты“. 

Николай Петрович сам прекрасно играет на виолончели; 
но предпочитает делать это в тиши своего кабинета. 

В редких случаях он садится за фортепиано, управляя 

оркестром. 

Николай Петрович равно увлекается охотой и женщи- 
нами. Дворовые девушки и актрисы становятся жертвой его 

минутной прихоти. 
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Днем он оставляет в одной из девичьих комнат платок, 
а ночью приходит за ним к той, которая на этот раз .сде- 
лалась предметом его внимания. 

Так тянутся дни пресытившегося всем магната. 
Но вот „из числа девиц (выбранных для театрального 

обучения) одна, одаренная природными способностями, блес- 

нула более всего надеждами“. 

„Прасковья, Ивановна Ковалевская взята была от жив. 
шего исстари в доме ‘нашем доброго и честного семейства; 
была одарена остротой ума и привлекательными свойствами 

душевных расположений — обратила особливое об ней по- 
печение. Я прилагал старания ‘о воспитании ее и, не зная 
еще душевных предчувствий моих, думал более об усовер- 
шенствовании ее к театру. Склонноеть ее к музыке и пре- 
восходнейший дар органа привлекал приятное удивление 

многих, дружественно посещавших домашние налии пред- 
ставления“ 1). 
„Душевные предчувствия“ Николая Петровича оправда- 

лись. Граф полюбил Парашу, найдя в ней ту „единственную“, 
в поисках которой он так растрачивал себя. 

С этого момента, граф серьезно занимается театром, воз- 
нося его Ha высоту, которой едва, достигали тогда казенные 
театры. 

Его театр в техническом и художественном отпошевии 
по праву делается „первым“, а на его подмостках прекрас- 
нейшей жемчужиной блистает простая крестьянка, Параша, 

прозванная графом Жемчуговой. 

1) „Завещательное письмо“ Ник. Петр. Шереметева. сыну. „Отголоски“. 

ХУШ в. вып М. 
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Современник ПЦ. Шереметева, старше его. на, 10 лет 
(род. 1741 г., умер 1805 г.) — граф Александр Ром@нович 
Воронцов, менее блестяще и романтически прошел свой 
жизненный путь, но-в истории крепостного театра; это—вид- 
ная фигура, до наших дней находившаяся в безвестности. 

Президент коммерц-коллегии при Екатерине П ‘и rocy- 
дарственный канцлер при Александре Г, Воропков.полу- 
чает блестящее образование свамала дома; а нотом за 
границей. 

Детские годы он проводит в’ библиотеке, выписанной его 
отцом из Голландии, и потом сам говорит, что: 12 лет 
,j étais familiarisé avec Voltaire, Racine, Corneille, Boileau 
et d’autres littérateurs francais“ 1). 

С раннего возраста Александр Романович питает при- 
страстие к теалру. 
Будущий театрал два раза в неделю, еще ребенком, по- 

сещает с отцом французскую комедию на придворном: тез- 
тре, а понадая: за, границу для обучения в школе кавалер- 
гардов, он не упускает случая посетить театральное пред- 
ставление. 

А. Р. Воронцов человек, тонкого и изящного вкуса. Он 
оставляет после себя библиотеку в 20.000 томов. Книги 
экономического, исторического и литературного содержания 

составляют круг его читательских интересов. 

Главная черта, его характера —гуманность и „правосудное 
свойство“, по выражению И. М. Долгорукого. Это последнее 
удаляет его от государственной деятельности—ему не нра- 

1) „Я хорошо знал Вольтера, Расина, Корнеля, Буало и других фран- 

цузских писателей“. Архив князя Воронцова, Ки. пятая. М. 1872 года, 

стр. 12. " 
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вится Екатерина П, и он может позволить себе оставалъся 
не у дел: переждать неприятное для него царствование. 
Еще за два года до политической бездеятельности Во- 

ронцов основывает театр. 

При жизни он запрещает телесные наказания и по ду- 
XOBHOMY завещанию отпускает нескольких дворовых Ha 
волю, а остальных служащих и слуг награждает пенсией. и 
оставляет в наследство одежду. 

А. Р. Воронцов—„человек мизантропичеекого. свойства, &, 
женщин вовсе терпеть не мог“ 1). Последнее уберегает ‘его 
от упреков, справедливых. по ‘отношению к другим поме- 

щикам. 
Эта, исторически очень приятная фигура заслоняется 

князем Николаем Григорьсвичем Шаховским, „человеком 
низким, трусоватым, который весь свой век посвятил на то, 

чтобы устроить из людей своих труппу актеров и, ею за- 
бавляя нижегородскую публику, составить себе доход“ 2). 

Бравый полковник, превративший домаливий ‘театр в пу- 

бличный. | 
Ханжа, вводящий монастырские правила среди актеров, 

но отнюдь не отличающийся монашеским поведением. Среди 

актрис у него есть любовницы. Это, однако, не мешает‘ ему 

елыть примерным супругом. 

Нравственность и добродетель Шаховской насаждает роз- 

гами и палками. 

Он прекрасный цензор—ни одна двусмысленность в пьесе 

не ускользает от ‘его острого взгляда. 

1) И. М. Долгорукий. „Капище моего сердца“. М. 1874 г. 

2) Там же.



Жестокий, низкий человек, посылавший своих артистов 
на конюшню, приковывавший их к стулу в ошейнике, ста- 
вивший „в’рогатки“. 

Тажов Шаховской по отзывам Ф. Вигеля, Гацисского, 
И. М. Долгорукого. 

Человек добрый, отпустивший по’ завещанию 300 человек 

на, волю, человек, который, „если уж больно на кого рас- 

сердится из мужчин, то разве табакеркой в кого пустит. и 

уйдет“—так пишет о нем артистка, Пиунова-Шмитгоф, быв- 
шая его крепостная. : 

Но по рассказу той же Пиуновой этот „добрый“ человек 

деспотически распоряжается судьбой девушек-актрис. Когда 
нескольким из них исполвялось 25 лет, об этом докладывали 

князю. Князь призывал артистов-мужчин, спрашивал, кому 
из них нравится которая - нибудь из предназначенных 
К „свадьбе“, — узнавши, он об‘являл невестам о своем -по- 
становлении. — 

Свадьба решалась одним мановением. княжеской руки. 
Князь скуп и любит ‘доход. 
Он строит вместительный, но безобразный теалр. 
Он заботится о культуре своих актеров, но делает это 

домашним способом: приводит ‘их в свой дом в будни и на, 
балы; разрешая актрисам танцовать с гостями и усваивать 
манеры высшего света. 

Он возит актеров „на долгих“ в Москву перед поста- 
новкой „Горе от ума“ и „Русские в Бадене“. 

Но это случайное явление. Его актеры разучивают пьесу, 

не зная, пойдет она или нет. Вопрос решался на, последней 

репетиции, когда, князь, впервые увидевши постановку, на- 
кладывал или не накладывал свое „уе“. 
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„Встанет, бывало, махнет рукою, табачку из`золотой Ta- 
бакерки шибко так нюхнет, да, и скажет: „Не нужно“— ну, 

и начнут готовить другую пьесу“. У нас нет оснований не 
верить ПЦиуновой-Шмитгоф, близко знавшей князя. 
Приумножая доходы и заботясь о нравственности своих 

актеров, ЧН. Г. Шаховской меньше внимания уделял худо- 
жественной стороне постановок. 

Совсем по-иному смотрел на театр П. В. Есинов. 
Гвардии прапорщик в отставке, он почти разорен. Но 

Есипов „ушиблен“ театром... 

Рано состарившийся холостяк, пустой и добрый человек, 

он нев силах отказать себе` ни в чем и погрязает. в: чув- 
ственных наслаждениях. 
Шумная, бесшабашная, веселая компания актеров и 

актрис прожигает жизнь вместе с слабовольным барином. 
Утопая в пьяном разгуле, он потчует своих гостей после 
спектаклей скверным ужином и оргиями © актрисами, ко- 
торые, по словам современников, играли не хужеги не лучше 
других провинциальных актеров. 

Князь Шаликов посвящает несколько сентиментально во- 
сторженных страниц некоему Д. И. Ш, владельцу имения 
„Буда“ в Малороссии. 

„Коезы, скучающие жизнию в златых своих чертогах и 
не умеющие пользоваться благами фортуны, поезжайте 
в „Буду“—с такого заманчивого призыва начинает описание 
„Буды“ кн. Шаликов. 

Таинственный владелец „Буды“, спрятавшийся под ини- 

циалами Д. И. Ш., действительно, был человеком тонкого 

вкуса и широкого размаха. Он сумел, не в пример другим 
„скучающим Крезам“, использовать свои богатства. Музыка, 
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театр, балет, блестящие костюмы, фейерверк, бенгальские 

огни, спорящие со звездным украинским небом, цыганские 

пляски и песни при сверкающих люстрах, „терпсихо- 

рины группы“, выделывающие „па“ перед столичными го- 

стями, признавшими, что „богатейшая в свете столица“ не 

имеет такого балета, —так пользуется „благами фортуны“ 

A. И. Ш. 

Этот „высокий ценитель и любитель театральных зрелищ“ 
из актрис образуст гарем, или, иначе, „Остров любви“, 

скрытый в конце лабиринта, куда проводят гостей амуры 

И „терпсихорины нимфы“. 
Директор одного из трех театров в Пензе Гладков-Буянов, 

„провонявший чесноком и водкой“ 1), человек, в равной 

мере увлекающийся театром, охотой и женщинами. 

„После несчастной травли он вымещает на актерах и 

бьет их не на живот, а на смерть. После несчастного пред: 

оставления он вымещает на собаках и велит их убивать“ 2). 

Человек жестокий: на лицах его актеров лежит печать 

страдания, —эстетическая оценка которого выражается по- 

средством пощечин и зуботычин: 
Во время представления публика с одинаковым интересом 

наблюдала, спектакль на, сцене и представление в креслах, 

где неистовствовал директор театра. 

Возгласы сценические смешивались с возгласами Глад- 

Кова. 

„В то время, как какой-нибудь герой в лице крепостного 
Гришки ревел на кого-нибудь из своих подданных, Глад- 

1) боч. Вяземского. Т. [Х. 

2) Там. же. 
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ков, нисколько не стесняясь, изрыгал громы. на, этого царя 
или героя“ 1). 

„Дурак, скотина,“ —неслись. из залы ругательства, по адресу 
ажтеров. | 

Гладков--человек большого темперамента; он бурно сры- 
вался с своего’ места и летел на сцену для расправы с ак- 
терами. 

Впрочем, все это не мешает его театру быть на хорошем 
счету, а его артистам „не хуже императорских“ ?). 

Театр Гладкова посещалея лицами, принадлежащими „не 

К самому высшему состоянию“ 3). 

А налпе солнышко, наш клад? 
На лбу написано: театр и маскарад. 
Дом зеленью написан в’ виде рощи, 

Сам толст, его артисты тощи @). 

Так; зло говорит Грибоедов о Петре Андреяновиче Поз- 
някове, приехавшем „в первопрестольную столицу потешать 
публику своими рублями. и крепостным театром“. 

Позняков покупает дом на Никитской улице, устраивает 
в нем зимний сад, театральную залу с ложами, партером. 

Обеды, балы, спектакли, маскарады привлекают-в его дом 
всю Москву. 

Генерал-майор и кавалер, наряжающийся персианином 
или китайцем на своих маскарадах, Позняков отлично 

1) Соч. Вяземского. Т. ГХ. 

2) М. И. Пыляев. „Полубарские затеи“. Истор. Вестн. 1886 г. 3-я кн. 

8) Ф. Вигель. Воспоминания. 1886 г. М. 

4) А. Грибоедов. „Горе от ума“. 
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ставит театральное предприятие, вызмвая одобрение со- 
временников 1). 
„Чудак старый камергер Ржевский“, ставивший на, Италь- 

янском театре фарсы и балеты. Впоследствии продал всех 
своих Грушенек и Анют по тысяче рублей „за штуку“ 
дирекции московского театра. 

Кологривов, толстяк-помещик, привозивший в Петербург 
своих деревенских актеров, музыкантов и певчих, окрашен- 
ных. черной краской и подстриженных на один лад, и об“- 
яснявший свой приезд тем, что „у меня на сцене, как я 

приду посмотреть, все актеры и певчие раскланиваются, 
к вам же придешь в театр, никто меня не заметит и не 

раскланяется“ 2). 
Наконец, Дурасов, имевший театр в Люблине, Волькен- 

штейн, взрастивший М. С. Щепкина, Анненков, устроивший 
закрытый театр в имении Курской губ., не уступавший, по 
словам Гурия Эртаулова, придворным, Суворов, находивший 
отдых в домашних спектаклях, Орасовские и многие другие 
(до 130 чел.) замыкают круг любителей сценического искус- 
ства, претворивших свою любовь в форме театра крепо- 
стных актеров. 

Все эти вельможи, камергеры, ‚генерал-майоры, просто 
генералы, сановники, богатые помещики и просто большие 

баре по-разному подходили к искусству, разные соображения 
руководили ими при создании театральных подмостков. 

Одни из них, утонченные, образованные, обладающие 
большим вкусом люди, владельцы богатых поместий, зани- 

1) Журнал Драматический. 1811 год № 3. Статья „Театральный феномен“е 

2) Ф. Г. Солнцев.—„Русскал старина“. 1876 г. т. ХУ. 
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Маютея сценой, смотря на театр не только как на развле- 

чение, но как на большое общественное дело, вкладывая 
в это весь свой вкус, знания, любовь и богатство —таковы: 
Шереметев, Воронцов, Апраксин, Нарышкин и проч. 

Другие —фанатики театра, без достаточного вкуса, но с до- 
статочными деньгами, чтобы осуществить свою „блажь“. 
Насколько первые по-своему гуманны с актерами, насколько 
у первых „талантливость“ крепостного является залогом 
внимания, настолько у вторых актер — живой материал, из 
которого грубыми руками можно лепить, что вздумается. 
Отсюда—порка, пощечины, рогалки, конюшня. Граф Камен- 
ский—типичный` представитель такого рода, театралов. Как 
ни странно, но фанатизм этот часто сочетался с коммерче- 
ским. интересом—таков Шаховской. 

Третьи приходят к театру не из побуждений эстетиче- 

ского порядка, но удовлетворяют свои низменные потреб- 
ности, — Есипов, Д. И. Ш., Гладков характерны для такого 
типа. 

И, наконец, еп таз5е, театр устраивается из тщеславия, 
из желания помещика показать, что и у него свой оркестр, 
свои певицы, свои актеры, разыгрывающие нередко и пьесы, 
сочиненные самим помещиком. „Известный богач Ганин, 

почти полуидиот, давал спектакли в своем загородном доме, 
на которых, впрочем, всегда исполнялись безграмотные 
пьесы самого Хозяина. Сам он исполнял роль львицы на 
Ha четвереньках“ 1). 

К, этой же категории относится и Кологривов. 

1) М. И. Пыляев, „Старый Петербург“. 
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Конечно, не всегда и не всяким руководит одно из этих 

побуждений в чистом его виде. „Великолепный князь“, 

Юсупов, держит свой „великолепный театр“, в одинаковой 

мере удовлетворяя и эстетическим и эротическим своим 

побуждениям. 

У 

Судьба крепостных актеров 
— А не поцелует, так, пожалуй, вы- 

секут. 

— Большую-то и‘такую-хорошенькую? 

— Да ведь она крепостная девка. 

(Из воспоминаний А. Милюкова о тез- 

тре гр. Юсупова). 

В судьбе нынешнего актера нет момента принуждения. 
Не то у крепостного актера. Служение искусству у него 

случайное и идет помимо его воли. 
Кло-то его извлекает из его среды, кто-то приказывает 

ему учиться, кто-то бросает его на, сцену и, наконец; кто-то 
предписывает ему законы искусства, не терпя возражений. 

„Аенские роли назначены были учалцимся девицам“, 

пишет М. С. Щепкин.—,Но почтенные родители восстали 
против этого. Наконец, кое-как все уладили. Старуху и 
служанку играли мальчики, а любовницу сестра моя: ее 
можно было заставить играть“, потому что она была, кре- 
постная. 

При всех почти. театрах имелись театральные школы, то 
плохие, то хорошие, в зависимости и от качества теалра, 
и от качеств помещика. Мы знаем уже о театральных шко- 
лах Шереметева, Воронцова, есть сведения о рязанском 
помещике Ржевском—у него была прекрасная танцовальная 
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пола, давшая московской казенной сцене несколько таг 

лантливых волисток (Ситникова, Харламова, две сестры 

Михайловы,. Карасева и др). 
А. Столыпин имел труппу из 74 „образованных в своем 

искусстве“ человек. 

Ц. Позняков приглашал в качестве режиссера извест- 
ного артиста, Сандунова, и его жену. 

Так начиналась карьера крепостного актера. В. нем по- 
мещик. видел способности, заставлял его сначала, учиться, 

& потом играть на, театре. 
Как же течет жизнь его дальше? 
Знаменитый генералиссимус Суворов, не удовлетворяясь 

театром военных действий, устраивает у себя домашний 

театр. Уезжая из имения Ундола в мае 1785 года, он чисто 

по-генеральски делает распоряжения: . 

‚ 1 Иванов обучает певчих с прилежанием по моему на- 
ставлению. 

2. Николай — управитель музыкантов — у него под пред- 

водительством музыка. 

3. Ерофеев имеет обучать трагедиям и комедиям свой 
штат. 

° Не довольствуясь этим, Суворов сам назначает и актеров: 
„Васька, комиком хорош, но трагиком будет лучше Никитка“. 
Но хотя Суворов не сомпевается в том, что Никитка будет 
лучше трагиком, оказывается, что Никитке „должно на- 
учиться выражению“. И тут же преподается совет. „Это 
легко сделать по залятым, точкам, двоеточиям, восклица- 
тельным и вопросительным знакам. В рифмах выйдет легко. 
Держалься надобно каданса в стихах, подобно инструмен- 

™ 
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тальному такту, без чего ясности и сладости в речи но будет, 
ни восхищенья“. 

Как мы видим, выбор амплуа, манеры чтения, игры—вее 
зависит от помещика. 

Хорошо, если последний понимал в искусстве. Но оказы- 
вается, что граф Каменский, „не одаренный ни каплей сце- 

нического вкуса, требовал от своих актеров напыщенности 
и ходульности..Й актер Козлов, игравший просто; ему не 

нравился. У него был актер, который все чувства, нежности 
выражал прижиманием к груди скомканного носового 
платка, — по приказу графа Каменского, навсегда внушив- 
шего это’‘своему актеру путем экзекуции 10 лет тому назад“ 1). 

Князь Шаховской внушает правила игры, не говоря уже 
о палках и розгах, путем так называемых „рогаток“. Ак- 
Tépa ставили посреди комнаты и подпирали его шею тремя 
рогатками. Наказания распределялись по специальностям: 
для музыкантов существовал стул с железной цепью, 
с ошейником, провинившегося сажали на стул, надевали 
ошейник и в таком виде служитель муз просиживал не- 
сколько дней. 

Таковы были „методы“ обучения. 
Некоторые из помещиков запрещали телесные наказания. 

Шереметев, Воронцов, Юрасовские, у последних, правда, 
это запрещение касалось только женщин. 

Всецело ли актер отдавался служению искусству? 
Когда в Орел прибыли гусары, граф Каменский отдал 

приказ, под опасением розог, „не зналься ни с кем из слуг 
гусарских офицеров и отнюдь к молодым холостым офице- 

1) Гурий Эртаулов. „Дело“. 1873 г. № 6. 
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рам не ходить для бритья, стрижки, причесывания, равно 
как для починки сапог и платья, так как все артисты 
сцены и оркестра были лучшие в городе парикмахеры, 
портные и сапожники“ 1). 

Рассыпаясь в извинениях и любезностях, Дурасов, согнав 
на, сцену около сотни крепостных музыкантов и актеров, 
об‘ясняет мисс Вильмот, посетившей его в им. Люблино»), 
что бедность обстановки произошла из-за того, что почти 
все артисты отправились на, жатву, за иеключением горсти 
людей. Но мисс Вильмот понравился и театр, и декорации, 
очень нарядные, а также весьма порядочная игра актеров. 

В то время, как часть актеров забавляла публику, 

сидевшую в освежаемом ароматическими курениями зале 
и опустошавшую подносы с фруктами, пирожками, лимона- 
дом, чаем, ликерами и мороженым, остальные актеры закан- 
чивали рабочий день на поле и заваливались спать, чтобы 

на, следующий день, быть может, заменить своих товарищей 

на, подмостках. 

У Познякова бородам - садовник услаждал высоких го- 
стей своего барина неподражаемой передачей щелканья 

соловья, — такое совместительство для бородача-садовника, 
быть может, не было уж столь неприятным. 

Итак, следовательно, крепостной актер часто оставался 
вместе с тем конюхом, хлебопалицем, лакеем, скотником и т. д. 

Несчастия этим не ограничивались. Претерпев всяческие 
унижения, смирив свою гордыню, подчинившись обстоятель- 
ствам, крепостной актер не мог быть уверенным, что дальше 
жизнь не грозит ему бедами. 

1) Гурий Эртаулов. Дело. 1873 г. № 6. 

2) Мисс Вильмот. „Русский Архив“ 1873 г, кн. П. 
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Кадры эктеров обычно набирались из, дворовых людей. 

Когда не было среди них подходящих, актеры покупались 
со стороны, — так, граф Каменский отдал целую деревню 
В 250 душ за актеров, мужа и жену Кравченковых © 6— 
летнею дочерью, танцовавшей особенно хорошо „качучу“ 

И „тампет“. 

Естественно, были и обралные случаи: „Чудак, старый 
камергер Ржевский, пробухавший 4000 душ на фары, тан- 
цовщиц евоих продавал поштучно по 1000 руб. за штуку“ 1), 

В 1805 году помещица Черткова продала, за, 37.000 руб. 
аюсигнациями „всего 44 крепостных музыканта, с их. жены, 
дети ‘и семействы, а всево на всево: с. мелочью: 98 человек... 

из них 64 мужека и 34 женека полу, в том числе старики, 
дети, музыкальные инструменты, ‘пиэсы и прочия принад- 
лежности“. 

В 1806 году Столыпин намеревался продать свою труппу. 
Узнав об этом, артисты выбрали из среды своей ‘старшину 

Венедикта Баранова, который от лица всей труппы aKTe- 
ров и музыкантов подал прошение Александру Первому. 

„Слезы несчастных никогда не`отвергались милосердней- 
шим отцом, —так начиналось прошение, —неужель божествен- 
ная его душа не внемлет стону нашему. Узнав, что госпо- 
дин наш, Алексей Емельянович` Столыпин, нас продает, 
осмелились пасть к стопам милосерднейшего государя 
и молить да щедротами его искупит нас и даст новую 
жизнь, так как имеют уже счастие находиться в импера- 
торской службе при Московском театре. Благодарность 

') Из переписки бр. Булгаковых. 

38



будет услышана создателем вселенной, и он воздаст бпаей- 
телю их“. 
Поторговавшиеь, казна, купила труппу Столыпина —74 че- 

ловека, — за, 32.000 рублей. | 
Потемкин заплатил Разумовскому за оркестр 40.000 руб. 

Одна крепостная актриса, была, продана, за, 5.000 рублей. 
23 марта 1524 года был устроен концерт в пользу скри- 

пача, Семенова, крепостного, человека А. Б. Куракина, тре- 
бовавшего за, освобождение 10.000 руб. Нашлось 200 человек, 
заплативших по 50 рублей за билет — для привлечения 

публики.в концерте участвовали отборнейшие „аматеры“— 

княжны Горчаковы и Трубецкая. 
Куракин, получив сумму, почувствовал себя неловко, и 

пожертвовал ее богадельне. 
Если купля-продажа, относилась равно к актерам и актри- 

сам, то в некоторых отношениях положение последних 
было еще хуже и тяжелее. 

Величайшим несчастием и только в некоторых случаях 
столь непрочным и мимолетным бчастьем, как мы увидим 
дальше, было для актрисы то обстоятельство, что она, была 

женщиной. 

`Крепостная актриса, особенно зависела от своих женских 
достоинств. 
Бесправная, темная, забитая „крепостная девка“, которую 

можно приголубить, а на следующий день высечь „на ко- 

нюшне“, выдать замуж за первого попавшегося „мужика“ 

или продать на сторону, становится актрисой, ее обучают 
грамоте, театральному искусству, она танцует или поет, 
смотря по способностям, & часто, по’ воле барина, она, вы- 
ступает на сцене в дорогих костюмах, срывает аплоди- 
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сменты, ей выражают восторги, осыпают похвалами, но 

отоит ей в чем-либо провиниться — снова, порка, и унижения; 

Как и сейчас в театре существуют „премьерши“, в кре- 
постном театре были ргепегез атопгеизез — первые любов- 

ницы в театральном, а, в большинстве случаев и в букваль- 

ном смысле этого слова. 

Положение ргепегез атоптеизез‘ по сравнению с толпою 

„прочих“ актрис было в кой-каких отношениях лучше, — 

история Парати уКемчуговой, Феклуши Аникиевой; Нины 

Типяковой весьма примечательна. Но о них в дальнейшем. 

Некоторые помещики, как, например, граф ТОсупов, за- 

ставляли своих актрис танцоваль нагими перед многолюд- 

ной публикой. 

У графа Каменского, прозванного орловскими старожи- 
лами „неслыханным тираном“, существовала традиция 
„святой Цецилии“. Об этом рассказывает Н. С. Лесков 
в „Гупейном художнике“. Девушке - актрисе, приглянув- 

шейся графу, посылались „комариновые серьги“, первый 
знак 0с0бой чести быть возведенною в одалиски графа, 

потом в белом платье, с венком на волосах и с лилией 

в руках — символом Шшпосепсе, ее доставляли на графскую 

ПО ЛОВиИНУ. 

В западном крае панские развлечения заключались в том, 

что девушек раздевали до-нага и заставляли изображать 

статуи. Их слезы высыхали под угрозою быть высеченными, 

а, тела, застывали в позах, угодных барину (Г. А. Мачтет. 
„И один в поле воин“). 

По воле барина, они расточали свои ласки,. как это. было. 
в театре Есипова, или просто составляли его гарем. 
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Артистка Л. П. Никулина - Косицкая 1) попадает к од- 
ному помещику в Сарове: 

„Приняли нас со всем парадом. И обед был чудный. По- 
мещик этот был больше зверь, чем человек. Показали нам 
театр. Девушек у него было двенадцать, все в ситцевых 
платьях и черненьких фартучках. „Это, — говорит —- все 
актрисы“. Они были все такие изнуренные, немногие из 

них были похожи на живых людей. Жили они все наверху, 

т.-е. во втором этаже. В доме было чистенько, но ничего 
особенного. И все вместе принимало такой унылый вид. 

Мне стало как-то нехорошо у помещика и я просила, чтобы 
уехать поскорее. Вид этих девушек так нехорошо подей- 
ствовал на меня“. 

Вечером к ней приходит девушка Параша, жалующаяся 
на горькую ‘судьбу: „Вот мы мученицы просто. Ведь барин 
то наш хуже пса какого. Злодей он, ему и на каторге нет 
места, развратник. Теперь нас у него десять девок. Возьмет 
от отца, матери, станет грамоте учить, чтобы, вишь ты, на 
киятре играть разные штуки, а сам из девки-то всю кровь 
выпьет, а потом замуж отдаст за какого постылого му- 
жика“. 

Все эти актрисы, фаворитки на час, „рассеченные так, 
что не могут ни сидеть, ни лежать“, актрисы, которых по- 

сылали на конюшню за получение записочек от столичных 
офицеров (у графа Каменского), дворовые девушкн, пан- 
сионерки театра с изнуренными, страдальческим лицами, — 
вся эта пляшущая, поющая, нарядная и вместе жалкая 
театральная толпа представляет жестокий и мрачный фон 

1) Записки Л. П. Никулиной - Косицкой. 
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для однноких „счастливиц“, как Паралпа Жемчугова, Нина 

Типякова и Феклуша Аникиева. 

Дочь кузнеца села Кусково, с детских лет [lapania живет 
в графском доме; М. М. Долгорукая, родственница, Шереме- 
тевых, является главной ее воспитательницей. Но вокруг 

имени Паралии слагается легенда, нашедшая свое отраже- 
ние в народной песне „Вечор поздно из лесочка,“ (кстати, 

песня эта написана самой Парашей). 

Обладая прекрасным голосом, Паралиа по праву зани- 
мает первое место на Шереметевском театре. Ее обучают 
лучшие театральные педагоги. Ею восхищаются высоко- 
поставленные. гости графа. Она богата: она выходит на 
сцену, имея более чем на 100.000 рублей бриллиантов. Но. 
несмотря на любовь графа к ней, он только в 1798 году 
дает ей вольную, т.-е. через десять лет после первой встречи 

и только незадолго до ее смерти женится на, ней. Паралпа, 
умнрает графиней. 

Граф только тогда, когда гробовая доска опустилась над 

любимой женщиной, во всвуслышание назвал ев своей 

женой. 

„Первый талант на роли любовниц в трагедиях, драмах, 

комедиях и операх“, Феклуша Аникиева, вырастает у по- 
мещика Есипова, славившегося вакханалиями CO своими 
актрисами. Она нехороша собою, но с0 сцены кажется 
красавицей. Она талантливая актриса, а черные вырази- 

тельные глаза, белила, румяна—довершают остальное. Еси- 
пов возит ее в Петербург, она встречается со знаменитым 
Дмитревским, который выказывает ей свое одобрение. Фе- 

клуша 10 лет подвизается на сцене в Казани. Она собирает 

2.000 рублей. Было обыкновение бросать деньги на, эетраду- 
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Аксаков в своих воспоминаниях рассказывает, как Феклуша, 
играя „Нину или сумасшедшую от любви“, прерывала, игру, 

поднимала кошелек, клала его в карман, раскланивала.сь 
с зрительным залом и снова делалась „сумасшедшей Ниной“. 

Знаки одобрения не менее ста, рублей. Блестящую каръеру 
Феклуши губит любовь. Она влюбляется в бедного почто- 
вого чиновника, бежит в Москву, терпит там фиаско в тез- 
тре и остается в. нищете. Помещик, под давлением обще- 
ственного мнения, дает ей вольную. 

Цо купчей 1805 года помещику Юрасовскому было про- 
дано „всево на веево с мелочью 98.человек“. Среди „ме- 

лочи“ находилась и Нина 'Типякова „отменная, зело спо- 

собная на всякие антралиа. дансерка, поведения крайне 
похвального и окромя всево того лица весьма, приятного“. 

Как и следовало ожидать, „дансерка, лица, Весьма прият- 
ного“, попала в фаворитки к ПОрасовскому. Не жалея на 
нее средств, за громадные деньги, Орасовский из-за, границы 

выписывает балетмейстера Санти. Вопреки строгому запре- 
щению в имениях [Орасовских бить женщин, Санти, пылкий 
иностранец, иногда, позволял себе это, „дабы танцорки были 

понятливее“. 
Но вдруг разразилась гроза над головой не в меру уья- 

ного учителя. 
Во время` балета Нина споткнулась. и грохнулась с двух- 

аршинной высоты вниз. Театр ахнул. Вдруг из-за кулис 
выскочил взбешенный Санти, с хлыстом в руках, с пеною 

у рта, с ругательствами. Хлыст засвистал в воздухе, поло- 
сул спину красавицы дансерки. 
Вырываясь, Нина с такой силой оттолкнула Санти, чт 

тот упал, сломав себе ребро. 
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Нина бежала в Москву. Из Москвы был получен краткий 
приказ Юрасовского: „Спровадить Санти туда, откуда он 
явился“. 

Какова, дальнейшая судьба Нины? Мы не знаем. 

Трагедия Шекспира — и безграмотный мужик, веселый 
водевиль—и рассеченная девка. Сегодня король, & завтра 
раб, принимающий на свою спину 200 батогов.` Фантасти- 
ческое превращение в марионеток живых людей, достига,- 
ющих подлинного художественного вдохновения и держа- 
щих в-своей власти сердца, зрителей, среди которых сидят 

принцы крови и короли. Но стоит хозяину потянуть з8 
ниточку и иллюзия исчезает, художник превращается в на- 
малеванную марионетку, скрывающую под красками и 
белилами трагическую маску подлинного человеческого стра- 
дания, перед лицом которого забывалотся все вольные, осво- 
бождавшие актера от крепостной зависимости, но давав- 

шиеся, в большинстве случаев, после смерти помещика. 

Крепостной театр к середине ХХ в. умирает. И вот 
теперь, войдя в первую половину. ХХ столетия, зная 
ужасы крепостного права a, следовательно, и крепост- 
ных подмостков,. читая воспоминацпия современников о 
судьбе актеров и актрис этого театра, мы не можем не 
удивляться мужеству этих поистине „мучеников искусства“, 
которые несмотря на убийственные условия, силою таланта, 
завоевывали себе право на звание „человека“ и „худож- 
ника“ и заставляли уважать их в себе. 

И вместе с тем, нельзя не отметить то значение и ту 

роль, какую сыграл крепостной театр в общей истории 
к 
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театра, конкурируя .с театрами в столицах, являясь иногда; 

живым укором для них, достигая художественных вершин, 

часто недоступных для казенной сцены, положив начало. 

театру в провинции и дав актеров русской сцене. Екалте- 

рина Семенова, великая трагическая актриса, М. С. Шеп- 
кин, основатель школы Малого театра, были крепостными. 

Но вконечном. счете, в связи 6 изменившимися социально- 

экономическими условиями, крепостной театр оказался не- 

жизнеспособным. 

Крепостные батраки заменяются вольнонаемными рабо- 

чими, крепостной театр уступает место свободной антре- 

призе. 

Еще до отмены крепостного права замолкли трубы и 

фаготы, и пестро наряженная толпа, подневольных лицедеев 

сошла с подмостков. Тяжелый занавес времени опустился 

над крепостной сценой, и лишь пытливый глаз историка, 

старается разглядеть что-либо в: темных кулисах крепо- 

стного театра. 

Москва. 1927 г. 

45



БИБЛИОГРАФИЯ 
1. С. АКСАКОВ. Литературные и театральные воспоминания. „Рус- 

‚ская беседа“. 1856 г. кн. 4; 1858 г. кн. 9—11 
2. АЛЬБРЕХТ. Прошлое и настоящее оркестра. 
3.) АРАПОВ. Летопись русского театра, СПБ, 1861 г. 
4. АРХАНГЕЛЬСКИИ. Русский театр ХУШ в. Русское Обозренпе. 

1895 г. 5—7 кн. 
. Н. Я. АФАНАСЬЕВ. Воспомипания. „Исторический Вестник“ т. ХЫ. 
. 0. БЕЛЯЕВ. Псиша. Пьеса. 
. П. БЕССОНОВ. Прасковья Ивановна графиня Шереметева. М. 1872 г. 
. К. БЕСТУЖЕВ. Крепостной театр. М. 1913 г. 
. П. БОБОРЫКИН. „Большие хоромы“. Соч, 

40. Н. БОЧАРОВ. Москва п москвичи. Вып. Г. Москва, 1831 г. | 
11. Ф. БУСЛАЕВ. К воспоминаниям о Михаиле Семеновиче Щепкине. 

“Созременная летопись. 1863 г. № 42. 
12. Ф. БУСЛАЕВ. „Мон досуги“. М. 1886 г. 
13. Ф. И. БУЛГАРИН. Театр восп. моей юности. Пантеон 1830 г. № Т. 
14. М. Д. БУТУРЛИН. Записки. Русскяй архив. 1869 г. № 10. 
15. Б. В. ВАРНЕКЕ. История русского театра. , 
16. ВЕДЕМЕЙЕР. Двор и замечательные люди в России во второй 

половине ХУ! стол., СПБ. 
17. Ф. ВИГЕЛЬ. Воспоминания. М. 1886 г. 
18. МИСС ВИЛЬМОТ. „Русский архив“ 1873г. П кн. Письма из Рос- 

сии в Ирландию. , , 
19. ВСЕВОЛОДСКИЙ-ГЕРНГРОСС. Театр в Росспи в эпоху отечествен- 

ной войны. ve 
20. П. ВЯЗЕМСКИИ. Сочинения т. УЦП-Х. 
21. И. А. ГАРНОВСКИЙ. Крепостпой театр помещика И. 0. Хорвата, 

„Наша старина“ 1916 г. № 4—5 СПБ. 
22. А. С. ГАЦИССКИЙ. Нижегородский театр. Пантеон 1846 г. 
23. А. Л. ГОЛИЦЫН. Из прошлого. Матерпалы для истории крепост- 

ного помещичьего театра. Орел. 1901 г. 
24. А. ГЕРЦЕН. Сорока - воровка. 
25. П. П. ГНЕДИЧ. Разгром, пьеса. 
26. А. Д. Из воспомппаний об одном провинциальном тезтре. Ан- 

‘тракт. 1866 г. № 8. 
27. ДЕНЬ. 1863 год. № 39. 
28. М. ДМИТРИЕВ. Мелочи из запаса моей памяти. , 

x ee М. ДОЛГОРУКИЙ. Журнал путешествия из Москвы в Нижний 
-М. 0 г. 

30. И. М. ДОЛГОРУКИЙ. Путешествие в Одессу. „Русский Архив“ 
1869 г. № 10. 

31. И. М. ДОЛГОРУКИЙ. Капище моего сердца. Москва, 1874 год. 
32. Н. В. ДРИЗЕН. Материалы к истории русского театра. Москва 1913 г. 
33. Н. В. ДРИЗЕН. Стопятидесятилетие императорских театров. 
34. Н. Н. ЕВРЕИНОВ. Крепостные актеры. Популярный псторический 

-очерк. Ленинград. 1925 г. 
35. В. ЕРМИЛОВ. Великий артист крестьянин Шепкин. „Театр и Йс- 

‘кусство“ 1898 г. № 14. 
36. И. С. ЖИРКЕВИЧ. Записки. „Русская Старина“. 1875 г., т. ХПГ. 
37. С. ЖИХАРЕВ. Записки современника. Дневник студента, СПБ 1859 г. 
38. ЖУРНАЛ ДРАМАТИЧЕСКИЙ. 1811 г. ч. П. 
39. М. Н. ЗАГОСКИН. Благородный театр. . 
40. ЗАПИСКИ НИ. М. ДОЛГОРУКОГО. Петроград. 1916 г. и „Русская 

‘библиография“ 1913—1915 г. 

ce 
OC 

— 
<
>
 
5



41. ЗАПИСКИ П. 0. КАРАТЫГИНА. 1880 г.. 
42. ЗАПИСКИ Л. П. НИКУЛИНОЙ-КОСИЦКОЙ. Русская Старина 1378 г. 

т. ХХГ. 
43. ЗАПИСКИ СЕЛЬСКОГО СВЯЩЕННИКА. „Русский архив“. 1880 г. 

январь. „Русская Старина“. 1881 г. ХХХ. 
44. ЗАПИСКИ И ПИСЬМА М. С. ЩЕПКИНА. М. 1868 г. 
45. ЗАПИСКИ М. С. ЩЕПКИНА. Новая глава. Ежегодник Император- 

ских Театров 1895—96 г., приложение, кн. 2. 
46. Р. М. ЗОТОВ. Театральные воспомппания. 
47 А. ИВАНОВСКИЙ. Крепостные актеры п актрисы. „Колосья“. 

1886 г. № 11. ` 
48. ИЗ ЗАПИСОК УКРАИНЦА. Матерналы для биографий М. С. Щеп- 

кипа. „Киевлянин“. 1870 г. №№ 40,41,48. | 
49. ИЗ СТАРОЙ ЗАПИСНОЙ КНИЖКИ. „Русский Архив“. 1873 г. 
50. ИЗ ТЕАТРАЛЬНОЙ СТАРИНЫ. „Театральная газета“. 1898 г. № 15. 
51. ИСТОРИЧЕСКОЕ ОПИСАНИЕ О КАЗАНСКОЙ ГУБЕРНИИ. „Русский 

Архив Вольно-экономического общества“. 1804 г. 
52. В. КАЛЛАШ. Обрывки прошлого. „Русская Мысль“. Москва 1901 г. 

№ 11. „Русский Архив“. 1901 г. Ш- УЕ. 
53. А. М. КАРАТЫГИНА. Воспоминания „Русский Вестиик“ 1881 г. № 4. 
53-& Н. П. КАШИН. Театр Н. Б. Юсупова. М. 1927 г. Изд. Академпи 

худ. наук. 
54. Е. КАРНОВИЧ. Очерки русского придворного быта в ХУШ ст. 

„Исторический Вестпик“. 1881 г. № 6. 
55. КАРТИНЫ ПРОШЕДШЕГО. „Театральный и Музыкальный Ве- 

сотник“. 1857 г. №№ 36, 37, 39, 42, 44, 49, 50, 51. 
56. ГР. К-В. Артисты ‚из крепостных. „Суфлер“. 1883 г. № 90. 
57. Гр. КОМАРОВСКИЙ. „Русский Архив“. 1867 г. 
ae Ф. КОНИ. Придворная труппа актеров имп. Наполеона в Москве 

в 1812 г. 
gr; КРАТКОЕ ОПИСАНИЕ СЕЛА СПАССКОГО, КУСКОВО TO ЖЖ. Москва, 

1787 г. 
60. Г. КУГУШЕВ. Корнет Отлетаев.' Изд. Суворина. СПБ. 1897 г. 
61. П. В. КУКОЛБЬНИК. Записки (Щепкин). „Голос“ 1864 г. №№ 77—78 

и „Русская Старина“. 1888 г. кн. 11. 
62. Н. С. ЛЕСКОВ. „Тунейный художник“. СПБ. 1897 г.т. УГ, стр. 780. 
63. Е. ЛЕТКОВА. Крепостная интеллигенция. „Отечественные 3а- 

писки“. 1883 г. № 11. 
64. М. Н. МАКАРОВ. Отрывки из театральных воспоминаний. Репе}- 

туар и Пантеон. 1843 г. ки. 9. 
65. МАТЕРИАЛЫ ДЛЯ ИСТОРИИ РУССКОГО ИСКУССТВА. М. С. Щепкин 

в Полтаве. Из воспомипаний Имберга. Искусство. 1833 г. 
66. С. А. МАЧТЕТ. „И одпп в поле воин“. Собр. соч. 
67. С. П. МЕЛЬГУНОВ. Дворянин п раб на рубеже ХХ в. „Великая 

Реформа“ Изд. Сытина. 
68. МИЛЮЦОВ. Доброе старое время. СПБ. 1872 г. 
69. МИХНЕВИЧ. Исторня русской музыки. 
70. П. 0. МОРОЗОВ. Воспоминания о нижегор. театре. Ежег. имп. 

театров. 1910 г. № 3. 
11. Н. НЕГОРЕВ. Театр и искусство. 1911 г. № 10. Крепостной театр. 
12. НЕКРАСОВА. Актеры М. С. и А. И. Герцен. Воспомпнания. Рус- 

ская Мысль. 1904 г. № 1. 
13. Е. Н. ОПОЧИНИН Театральная Старина. М. 1902 г. 
73. Е. Н. ОПОЧИНИН. За кулисами старого театра. „Ист. Вестник“ 

1889 г. №№ 4, 5, 6. 
74. Отголоски ХУШ в. Вып. ТУ. СПБ. 1897 г.



15. Де Passenans. La Russie et l‘esclavage. 
76. Н. ПОЛЕВОЙ. Мои воспомпнання о русском тедтре. Репертуар 

русского театра. 1840, т. 1. кн. 2. 
. ПОЛТАР AIK HIT. Театральные. представления в ‚Кускове. „Сезвер- 

ная пчела“, 1858 г. № 203. 
18. М. ПЫЛЯЕВ. „Полубарские затеи“. „Исторический Вестник“. 

1886 г. Сентябрь. 
19. М. ПЫЛЯЕВ. „Старая Москва“. СПБ. 1891. 
80. М. ПЫЛЯЕВ. „Старый Петербург“. 1837 г. СПБ. 
81. РАССКАЗЫ БАБУШКИ. „Русский Вестник“. 1878. г. № 4. 
82. РОМАНОВИЧ-—СЛОВАТИНСКИЙ. Дворянство в Россини от начала, 

ХУШ ст. до отмены крепостного права. Киев. 1912 г. 
83. РЫБКИН. Генералиссимус Суворов. М. 1874 г. 
84. П. Н. САКУЛИН. Крепостная интеллигенцая. „Великая Реформа“ 

Изд. Сытина М. 1918. С. Ш 
55. В. Г. САХНОВСКИЙ. Крепостной усадебный театр. Ленинград. 

1925 
18 55. `В. СЕМЕВСКИЙ. Крестьяне в царствование Юкат. Великой. СПБ. 

81 
a7. `В. \‘СЕМЕВСКИЙ. Предисловие к запискам Никулиной-Косицкой. 

Русская Старина. 1878`г. т. ХХГ. 
88. А. Н. СИРОТИНИН. „Исторический’ Вестник“. 1886 г. сент. (биогр. 

Е. Семеновой). 
89. С. СЛАВУТИНСКИЙ. Генерал Измайлов и 6го дворня. Древняя и 

Новая Россия 1876 г. 
91. В. СНЕЖНЕВСКИЙ. Старый Нижегородский театр. Действия Ниже- 

городской Губернской Ученой Компссии. Сборник. I. 
92. Ф. Г. СОЛНЦЕВ. „Русская старина“. 1876. т. ХУ. 
93. В. СОЛОГУБ. „Воспптательница»“. 
94. СТОЛЕТНИЕ ОТГОЛОСКИ. 1801 г. М. 1901 г. 
95. Е. ХВОСТОВА, Воспоминания. „Вестник Европы“. 1869 г. № 8. 
96. ХРОМЦОВСКИЙ. Нижегородский театр. Репертуар п Пантеон. 1846г. 
97. К. ШАЛИКОВ. Путешествие в Малороссию. М. 1808 `г. 
98..К. ШАЛИКОВ. Другое путешествие в Малороссию. 
99. A. B. ШВЫРОВ. Зпаменитые актеры и актрисы. 

‚100. ТАТЬЯНА ВАСИЛЬЕВНА ШЛЫКОВА. СПБ. 1911 г. 
101. ШТЕЛИНГ. Историческое известие о театре. „Сиб—Вестнихк“ 

1819 г., 4 кн. 
° 108. °С. ЩЕГЛОВА. Воронцовский крепостной театр. Язык и литера- 
тура. Т. 1. Ленинград. 1926 г. 

103. М. \. ЩЕПКИН. М. С. Щепкин. 1788—1863 г. Записки, его письма, 
Тасскавы, материалы для биографии и родословная. Составил 

А. Щепкин. СПБ. 1914 г 
` 104. М. А. ЩЕПКИН. Рассказы М. С. Щепкина. „Исторический Вест- 

ник“. 1898 г. № 10. 
105. М. А. ЩЕПКИН. Воспоминания о. М. С. ‚Щепкине. „Исторический 

Вестник“ 1900 г. № 8—9. 
106. ЩЕРБАТОВ. „Русская Старина“, 11. 
107. ГУРИЙ ЭРТАУЛОВ. Театр Каменского в Орле (Дело, 1873 г. № 6). 
108. Н; ЮШКОВ. Матервалы для истории русской литературы и те- 

атра. Пиунова—Шмитгоф в своих ип чужих воспоминаниях. 1898 г 
OBO. 

109. А. ЯРЦЕВ. Записки М. С. Щепкина. „Московские Ведомости“, 
1896 г. Me 323, 342, 

110. A. ЯРЦЕВ. Grapmanetit барский театр. „Московские Ведомости“, 
1894 г. № 348.



  

Ц» ФУРМАНОВ 

СЛЕПОЙ ПОЭТ 
ЭАССКАЗьЬ { ‘ 

   
С МСТИСЛАВСКИЙ 

АРЕСТ НИКОЛАЯ И 

ЦВАДЦАТЬ ПЯТОЕ ОКТЯБРЯ 

  

ЧАРЛИ ЧАПЛИН 

МОЕ ПУТЕШЕСТВИЕ 

ЕВРОПУ ,..--    ВЕ gacue 

поэзия 

воины и Революции 

НА ЗАПАЙЕ 

  

ПЬЕР МИЛЛь 

РАССКАЗЫ 
ee oe 

  

.. 
= . 

fe +9 
eo steel oe ome 
ae 

ИЛЬЯ РЕНИ 

ЧАЙ 

  

ни ницин 

РЫБАКИ 

  

  
  

СОФЬЯ ВИНОГРАЦСКАЯ 

БАХ     КАК ЖИЛ 

СЕРГЕЙ ЕСЕНИН 24 

ВСЕВОЛОД ИВАНОВ 

БРАЗИЛЬСКАЯ 

ЛЮБОВЬ 
PEO LE IDI my 

¥ eet fa , MAC LAASN! 
= 4 зу }    ‚ рыкЛлин 

ПИЗИСТРАТА 

ИЗ ВЕРТЕЕВКИ 

aon        

м коцюБинский 

ВЕДЬМА 
РАЗ ЬААЗЬь 

> 

  

  

ГЮИ ДЕ МОПАССАН 

РАССКАЗЫ 

  

    ИС ГОЛЬДБЕРГ 

ЧЕЛОВЕК С РУЖЬЕМ      Ирвин коОБЬ 

ПУЛЭН СКАНДАЛИС? 
И КОЗЛЕНОК     

fee 

A bemOTER A OC CetS 

om 
Pe ek eee 

кира oe   ИВАН ЕВДОКИМОВ 

ПРОСЕЛКУ 
Ag PTI TE     VALU KASD 

Pa
ti
ne
s 

aa
h 

  
 



Цена 15 коп. 

ПОДПИСКА НА БИБЛИОТЕКУ «ОГОНЕК» 
Еженедельно. ДВЕ книжки: 

1 мес.—1 р., 3 мес.—3 р., 6 мес.—5 р. 1 год—10 р. 

Москва.9, Тверской бульвар, д: 26, тел. 5-51-69. 
Акц. Изд. О-во «ОГОНЕК».



 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

— 
л
о
в
и
 

Г
Е
Р
А
,
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 

 
 

 
  
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
  
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

  
  

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 



 
 

 
 

 
 

' 
~
 

{ 
} 

и 
\ 

é 1 
1 

„ 
a
a
 

' 

: 
, 

a 
~ 

f
o
,
 

"ry 
‘ 

. 
/ 

= 
‚ 

4 
\ 

1 

у 

¢ 

i 

1 
a 

\ 

. 

t 
/ 

_
 

e
 

| 

ee 

' 
' 

и 
- 

N
X
 

1 
' 

| 
у 

. 
: 

1 
0 

` 
‘ 

! 
` 

у 
. 

. 
! 

. 
. 

t 

р 
. 

4 

/. 
' 

| 
4 

у 
\ 

, 
6 

‘ 
L 

. 
^ 

, 
‘ 

‘ 
и 

’ 
\ 

C
o
,
 

. 
. 

t 

N
e
h
 

~
~
 

<
 

. 
‘ 

= 
} 

® 
Q
e
?
 

r
y
 

1 

' 
4 

r
i
a
.
 

,™‘ 
\ 

f
o
s
.
 

M
O
N
 

a 
ные, 

' 
И 

В
И
А
 

‘
.
 

| 
; 

; 
" 

\ 
: 

№ 
1 

. 
| 

. 

 


	обложка
	титул
	Библиография.

