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ПРЕДИСЛОВИЕ К ТРЕТЬЕМУ ИЗДАНИЮ 

Третье издание «Поэзии садов» выходит без особых изменений. 
Исправлено несколько неточностей и опечаток, добавлено несколько 
разъяснений и уточнений. В 1991 г. книга вышла на польском языке: 
D. Lichaczow «Poezja Ogrodov», Ossolineum, 1991. 

В 1996 г. книга вышла на итальянском языке в издательстве «Einu-
udi»: Dm. Lichaeev «La Poesia dei Giardini», Torino. В следующем году 
она получила специальную премию фонда Хемберри по садоводческо­
му искусству. 

Моя большая благодарность переводчику книги на польский язык 
Наталии Сакович. 

Благодарю от души господина Дж. Ейнауди, субсидировавшего 
перевод и издание книги в своем издательстве, а также Анну Раффер-
ти, Барбару Рончетти, Клаудию Занчетти и, особенно, моего старин­
ного друга академика Санто Грачотти за труд по изданию этой книги на 
итальянском языке. Самая большая моя благодарность Марине Бенцо-
ни за инициативу и помощь, постоянно мне оказываемую во всех мо­
их деловых связях с Италией. 
28.05.1998 Д. Лихачев 



ПРЕДИСЛОВИЕ КО ВТОРОМУ ИЗДАНИЮ 

Второе издание выходит со значительными дополнениями. Ни­
каких принципиальных изменений в мою концепцию, рассматрива­
ющую стили в садово-парковом искусстве (а только этому и посвя­
щена моя книга) в связи с великими стилями в искусстве в целом, 
я не вношу. Несколько развита в концептуальном отношении та 
часть книга, где рассматривается связь садово-паркового искусства 
конца XIX — начала XX в. со стилем реализма. Думаю, что не­
которые мои соображения о садах позволяют понять отдельные осо­
бенности смен стилей и в литературе. 

Большая моя благодарность тем, кто обратил внимание на не­
которые ошибки в первом издании книги: в первую очередь 
Н. А. Жирмунской, доктору Э. Кроссу (Кембридж), Н. А. Силанть­
евой и В. Н. Яранцеву. 

Благодарю своих японских коллег, переведших и издавших кни­
гу в Японии. 

Д. Лихачев 



ПРЕДИСЛОВИЕ К ПЕРВОМУ ИЗДАНИЮ 

Эта книга — не история садов и не описание отдельных про­
изведений садового искусства. Это попытка подойти к садовым сти­
лям как к проявлениям художественного сознания той или иной 
эпохи, той или иной страны. Страны и эпохи, разумеется, взяты не 
все, а только те, что могут помочь что-то объяснить в особенно­
стях русских садов. Поэтому голландской разновидности Барокко 
уделено больше внимания, чем французскому Классицизму, а Ро­
мантизм занимает в книге самое большое место, ибо его значение 
в русском садовом искусстве было особенно велико. 

«Поэзия садов» — что я имею в виду? Есть польская книга со 
сходным названием «Поэт в саду»1, но в данном случае это совсем 
не то. «Поэт в саду» имеет в виду творчество поэта в саду и о 
саде. Меня же интересует другой вопрос — как соотносится твор­
чество поэта с садовым искусством, каким общим стилям, каким 
стилистическим формациям они подчиняются, какие общие идеи вы­
ражают, а кроме того, разумеется, какую роль играет садово-пар­
ковое искусство в творчестве поэта. 

Одним словом, моя книга входит в огромную тему о соотношении 
искусств. 

А соотносятся они главным образом на почве общих стилевых тен­
денций эпохи — стиля в широком, искусствоведческом понимании 
этого слова. 

1 Maria Eustachiewicz. Poetau ogrodzie // Pamietnik Literacki. Wro^aw, 1975. Rocz. LXVI. Zesz. 3. 
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Моя задача состоит в том, чтобы продемонстрировать принадлеж­
ность садов и парков определенным стилям в искусстве в целом, через 
которые и осуществляется связь садово-паркового искусства с поэзи­
ей. В каждую эпоху мы можем заметить определенные признаки «сти­
ля эпохи», которые в равной мере сказываются в садах и в поэзии, 
подчиняются эстетическим идеям эпохи. 

В моих занятиях темой садового искусства большую помощь ока­
зывали мне мои дочери искусствоведы — Людмила Дмитриевна и Вера 
Дмитриевна Лихачевы. Их дружеской придирчивой критике, их свет­
лой поддержке я многим обязан в работе над этой книгой. 

Всегда жизнерадостная и энергичная Вера трагически погибла 
11 сентября 1981 г. Ее светлой памяти я посвящаю эту книгу. 

11 октября 1981 



ВВЕДЕНИЕ 

В настоящее время садово-парковое искусство изучается в нашей 
стране по преимуществу историками архитектуры. Семантика садово-
парковых произведений обычно не рассматривается1. Это сказывается 
на особенностях наших реставраций садов и парков. Последние часто 
лишаются своего содержания, поскольку архитекторов интересуют 
прежде всего зрительные аспекты садов. При этом даже сама зритель­
ная сторона садово-паркового искусства в известной мере сужается, 
подчиняется современным вкусам, на первый план выступает интерес 
к некоей абстрактной «регулярности», понимаемой довольно упрощен­
но. Сады и парки предстают в основном только как произведения «зе­
леной архитектуры». 

Так, например, Е. В. Шервинскийписал: «Садово-парковое искус­
ство представляет собой своеобразный вид архитектуры»2. Это было 
написано в статье, посвященной освоению наследия садово-парковой 
архитектуры, т. е. для садов и парков всех времен и народов. Далее 
тот же автор и в связи с той же проблемой культурного наследия пи­
сал: «Основной задачей садово-парковых композиций является реше­
ние территории как в плановом, так и в объемном отношении»3. 

•Ср., например, книгу: Архитектурная композиция садов и парков // Под общей редакцией 
Л. П. Вергунова. М., 1980. 

2 Е. В. Шервинский. Проблема освоения наследия садово-парковой архитектуры // Проблемы са­
дово-парковой архитектуры: Сб. статей под общей редакцией комиссии в составе М. П. Корже-
ва (председатель), Л. Б. Лунц, А. Я. КарраиМ. И. Прохоровой. М., 1936. 

3 Там же. С. 81—82. 
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Далее с некоторой оговоркой автор так обобщает всю историю са­
дово-паркового искусства: все садово-парковые композиции делятся, с 
его точки зрения, «на две диаметрально противоположные категории»: 

а) композиции, основанные на принципе геометрических постро­
ений, и 

б) композиции, характеризующиеся отсутствием „правильности" и 
имеющие в своей основе как бы подчинение естественным пейзажам4. 

Аналогичным образом рассматривает садово-парковое искусство 
П. А. Косаревский. Он пишет, что книга его в основном посвящена 
«приемам» формирования паркового пейзажа и «приемам» размещения 
архитектурных объектов в композиции «паркового комплекса». Худо­
жественное достоинство «паркового комплекса» рассматривается в 
книге главным образом с точки зрения «группирования и увязки дре-
весно-кустарниковых растений между собой, а также с рельефом за­
нимаемой парком территории, формой и размером водной поверхности, 
архитектурными объектами, планировкой аллей и дорог и другими эле­
ментами, входящими в его комплекс», и т. д.5 

В 1975 г. вышла книга Марии Эустахевич «Поэт в саду»6. В Анг­
лии в конце 1970-х гг. появилась книга о творчестве Александра По­
па в соотношении с различными искусствами7, где большая часть уде­
лена влиянию А. Попа на садово-парковое искусство и анализируется 
собственное проектирование А. Попом своего сада в Твикенхеме. Вы­
ходили книги о цветах и садах в творчестве Шекспира8 и многие дру­
гие, касавшиеся взаимоотношения творчества поэта и садово-парково­
го искусства. Таким образом, тема взаимоотношения поэта и сада в це­
лом не нова. В данной книге она рассматривается по преимуществу в 
аспекте общности стилей. Сад «говорит» его посетителю не только зна­
чением его отдельных компонентов, но и тем, чем говорит каждый 
стиль в искусстве: путем создания эстетической системы — системы со-

4 Там же. С. 82. В. А. Артамонов даже прямо пишет в книге «Архитектурная композиция садов 
и парков* (М., 1980): «Общепризнано, что основными видами пространственного построения 
парка являются регулярное и пейзажное. С первым из них связано понятие о геометрическом, 
формальном стиле (здесь и выше выделено мною. — ДЛ.) планировки, а второе — о живо­
писном, свободном» (с. 177 и след.). 

5 П. Л. Косаревский. Искусство паркового пейзажа. М., 1977. С. 4. Более широко рассматрива­
ется садово-парковое искусство в книге А. П. Вергунова и В. А. Горохова «Русские сады и парки» 
(М.. 1988). 

6 Maria Eustachiewicz. Poeta u ogrodzie // Pamietnik Literacki. Wroc3aw, 1975. Rocz, LXVI, Zesz. 3. 
" Morris R. Brownell. Alexander Pope and the Arts of Georgian England. Oxford, 1978. 
s См.: Henry .V. Ellacombe. The Plant-Lore and Garden-Craft of Shakespeare. London, 1896. О 

садах времени Шекспира см. «Agriculture and Gardening» в первом томе «Shakespeare's England» 
(Oxford, 1917). 
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держательной, но содержательность которой требует своего совсем 
особого определения и изучения. Садовое искусство не обладает боль­
шим выбором форм. Мотивы садового искусства в большинстве случа­
ев повторяются и если исчезают, то только на время, чтобы потом 
вновь появиться. Меняется же эстетическое значение отдельных форм 
и мотивов в соответствии с «эстетическим климатом» эпохи. 

Здесь следует учитывать и эмблематическое содержание отдельных 
элементов садового искусства, иих «психологическое содержание». Пер­
вое может быть рассказано, второе только охарактеризовано. Статуя 
Меланхолии может быть «рассказана», но меланхолическое настрое­
ние, создаваемое в романтическом парке, — только охарактеризовано. 

«Обратная связь» с эпохой в садах и парках необычайно велика. 
Сад — это попытка создания идеального мира взаимоотношений чело­
века с природой. Поэтому сад представляется как в христианском ми­
ре, так и в мусульманском раем на земле, Эдемом. / 

Искусство всегда есть попытка создания человеком некоего счаст­
ливого окружения. Но если в других искусствах это окружение толь­
ко частично, то в садово-парковом оно действительно окружает. Это 
превращение мира в некий интерьер. Поэтому в садовом искусстве ма­
териалом служат не только деревья, кусты и сады, но и все другие 
искусства и частично природа за пределами сада, например, небо, ви­
димое то в больших, то в малых размерах через деревья и над деревь­
ями. Сад всегда выражает некоторую философию, эстетические пред­
ставления о мире, отношение человека к природе; это микромир в его 
идеальном выражении. «Каков садовод, таков и сад», — это изречение 
Тома Фуллера относится к 1732 г.9 

Говоря о садово-парковом искусстве, мы будем прежде всего не 
рассказывать устройство и описывать отдельные элементы различных 
садов, а характеризовать их в связи с «эстетическим климатом» эпохи. 

«Эстетический климат» эпохи состоит в эстетических идеях, изла­
гаемых философами, в эстетическом мировидении, сказывающемся в 
других искусствах и больше всего в поэзии. 

Высокая семиотичность садов Средневековья, Ренессанса и Барок­
ко затем падает в садах Романтизма, заменяясь их интенсивной эмоци­
ональностью. 

С середины XIX в. в садах резко уменьшается и то, и другое. Са­
ды начинают восприниматься как архитектурные сооружения, способ-

9 См.: J. Dixon Hunt, P. Willis. The Genius of the Place. The English Landscape Garden 1620— 
1820. London, 1975. P. 2. 
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ные возбуждать по преимуществу архитектурные же впечатления. По­
этому садовое искусство, ограниченное пределами возраста деревьев и 
кустов, постепенно теряет свои связи с эстетическими формациями 
прошлого в руках реставраторов и практикующих садоводов. Послед­
ние, как правило, не стремятся «прочесть» сады как иконологические 
произведения и восстанавливают их как формальные наборы различ­
ных элементов «зеленой архитектуры». Мы это видели выше. 

Потеря умения «читать» сады как некие иконологические системы и 
воспринимать их в свете «эстетического климата» эпохи их создания на­
ходится в связи с тем, что за последние примерно сто лет резко упала 
способность иконологических восприятий и элементарные знания тради­
ционных символов и эмблем вообще. Не будем здесь подробно касаться 
вопроса о том, почему произошло это падение, но на одну из причин лег­
ко указать: это сокращение классического и теологического образования. 
Восприятие же иконологической системы садов особенно трудно потому, 
что в садах чаще, чем в других искусствах, давала себя знать скрытая 
символика, скрытые иконологические схемы. Возьмем хотя бы такой при­
мер. Всем известны радиальные построения аллей, знаменитая трехлучевая 
композиция садов Версаля. Но очень редкому посетителю Версальского 
парка известно, что это не просто архитектурный прием, раскрывающий 
внутренние виды в саду и вид на дворец, а определенная иконологическая 
система, связанная с тем, что Версальский парк был посвящен прославле­
нию «короля-солнца» — Людовика XIV. Аллеи символизировали собой 
солнечные лучи, расходящиеся от площади со статуей Аполлона — некоей 
ипостаси не только солнца, но самого «короля-солнца». 

Цветы ничего не возбуждают в нас, кроме зрительных и очень ред­
ко обонятельных ощущений. Их символика нечасто и то только попут­
но вспоминается нами. Статуи в садах для нас только молчаливые и ни­
чего не говорящие красивые украшения. Встретив в саду статую Воль­
тера, мы не придали бы никакого значения тому, что она поставлена в 
саду и непременно в гроте. Может быть, увидев статую Флоры, мы бы 
догадались, что она имеет отношение к саду, к его растительности, но 
не смогли бы в совокупности оценить смысл садовых скульптур. Редкий 
посетитель Петергофа придаст большое значение тому, что самый боль­
шой и мощный фонтан изображает библейского Самсона, раздирающе­
го пасть льву, и заинтересуется тем, какое отношение имеют к нему 
остальные скульптуры каскада. Наше художественное мышление разу­
чилось не только понимать, но и интересоваться символическими и ал­
легорическими значениями цветов, деревьев, кустов, скульптур, фонта­
нов, смыслом аллей, дорожек, «зеленых кабинетов», аллегорическим 
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значением прудов, их форм и расположения. Именно поэтому при уп-
ростительном архитектурном переустройстве в г. Пушкине Старого са­
да в 60-х и 70-х гг. нашего века с такой легкостью расстались с Трех-
лунным прудом, освободили Верхнюю ванну от тесно окружавших ее 
деревьев и в произвольном сочетании расставили старые статуи, не счи­
таясь со смыслом, который они должны были выражать. 

Насколько «тематическими» были иногда устройства садов, пока­
зывает деятельность Н. А. Львова. А. Глумов в своей книге о 
Н. А. Львове пишет: «Одной из ранних архитектурных работ Львова 
была „Александрова дача" в Павловске. Устройство дачи для сво­
его малолетнего внука Александра Екатерина II поручила его воспи­
тателю А. А. Самборскому, лицу, близкому Безбородко. Обширный 
сад дачи был задуман в виде своеобразной иллюстрации к нравоучи­
тельной сказке о царевиче Хлоре, написанной самой императрицей. 
На берегах пруда перегороженной речки Тызвы, умело используя 
особенности участка, Львов построил павильоны, мостики и другие 
сооружения, посвящая каждое из них отдельным эпизодам сказки и 
таким образом развивая ее содержание. В 1782 году Екатерина II 
подарила Н. А. Львову перстень в две тысячи рублей «за сделание 
им очень красивых кораблей и других небольших работ для вели­
ких князей». О кораблях, сделанных наподобие судов Петра I для 
„Александровой дачи", говорится в поэме Джунковского, а на гра­
вюрах, иллюстрирующих эту поэму, изображены и сами корабли»10. 

Сад воспринимался как большая книга, как учебное помещение, 
своего рода «классная комната». Пустой сад не изображался и не вос­
принимался как эстетическое явление. Сад был всегда «действующим». 
В этом его разительное отличие от архитектурных сооружений, кото­
рые часто ценны сами по себе и, в противоречие со своим практичес­
ким назначением, с особенной обостренностью воспринимаются зрите­
лем в тишине, вне городского транспорта и движения пешеходов, вне 
городского быта, например, в Петербурге в белые ночи. 

Необходимость изучать семантику садово-паркового искусства в 
широком плане и в связи с другими искусствами (в частности с поэзи­
ей) и философией будет ясна из последующего. 

Существует два типа семантики садов. Первый тип значения са­
дов может быть почти адекватно выражен или объяснен словами. Это 
различные аллегории, символы определенных понятий, событий, лю-

10 Л. Глумов. Н. А. Львов. М., 1980. С. 37. «Александрова дача» строилась Львовым в начале 
1780-х гг. 
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дей, богов, обычно выражаемые в скульптурных или чисто архитек­
турных памятниках, но и прямо словами — в надписях и подписях. 
Второй тип значения — это общее примыкание элементов садового ис­
кусства к тому или иному понятийно-стилистическому строю. Таковы 
стиль сада или его части, общее настроение, создаваемое садом или его 
отдельными элементами, открывающимся видом, растительным и ар­
хитектурным окружением, возбуждаемые садом ассоциации. Этот вто­
рой тип семантики сада требует значительно более сложного анализа 
и описательного искусства со стороны искусствоведов. 

Смысловое содержание имеет сама форма произведения искусст­
ва. Так. Фнлиппино Липпи помещал голубя Святого духа в точке 
схождения перспективных линий, а в более раннее время в эпоху 
Средневековья внутренние монастырские сады не случайно делились 
аллеями крестообразно на четыре «зеленых кабинета», а в центре 
схождения аллей (т. е. в центре креста) ставился либо фонтан, сим­
волизировавший собой жертвенную жизнь Христа, либо сажался куст 
роз. символизировавший Богоматерь. 

Не все, конечно, в садах является «носителем значений», есть и 
утилитарные объекты. Однако соотношения, связи, семиотическая 
рать утилитарных элементов в садах — все это далеко не случайно и 
также диктуется особенностями мировоззрения эпохи. Даже «отсутст­
вие мировоззрения» есть мировоззренческий факт, тесно связанный с 
«эстетическим климатом» и идейными течениями эпохи. 

Обращаясь к этим лишенным иконологического значения архитек­
турным элементам сада, мы должны и в них находить особый мировоз­
зренческий смысл. Ни в одном произведении подлинного искусства нет 
ничего, что бы, так или иначе не обладая иконологическим смыслом, бы­
ло бы одновременно случайным, не связанным со своим временем. В этом 
отношении мы должны были бы сказать, что в произведении искусства да­
же сама «случайность» не случайна, подчиняясь известным законам ее по­
явления, а «отсутствие смысла» есть в какой-то мере смысловое явление. 

«Случайности» в произведении Барокко иные, чем в произведении 
Романтизма, как и сама невыдержанность стиля в какой-то особой 
плоскости оказывается его выдержанностью. В этой связи стоило бы 
сказать и о том, что бездарный творец произведения Барокко бездарен 
иначе, чем бездарный реалист. Это не всегда видно современникам 
автора, но зато хорошо улавливается по мере отступления стиля в про­
шлое. Вот почему антикварная ценность произведения искусства час­
то значительно выше, чем его ценность как чисто эстетического объек­
та. Это же побуждает нас хранить малейшую особенность старого 
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сада, которая при отсутствии исторической точки зрения на нее могла 
бы показаться пустой и ненужной. 

Можно сказать, что в садовом искусстве есть значения всех харак­
теров: есть надписи, иногда поэтические, есть скульптура, изображаю­
щая определенные мифологические и исторические персонажи, архитек­
турные сооружения, посвященные тому или иному понятию, явлению, 
лицу (например, обелиски или храмы, посвященные тому или иному бо­
гу, памяти умершего или какой-либо добродетели), есть фонтаны со зна­
чением или без значения в первом типе, но с непременным смыслом во 
втором, стилистическом типе, есть гроты и эрмитаяш, различные по 
смыслу, есть даже пруды-памятники, есть исторические и поэтические 
воспоминания, связанные с садом, но не задуманные самим садоводом, 
а явившиеся результатом событийного обогащения сада, т. е. появления 
в саду мест, связанных с какими-то происшедшими в нем событиями, 
есть отмеченные названием или каким-либо памятным знаком места (ро­
щи, поляны) и т. д., и т. п. Можно сказать, что по характеру своей се­
мантики «муза садоводства» (одна из трех новых, придуманных в XVIII в. 
в Англии Горацием Волполом) наиболее многоречива и многоязычна. 

В своей поэме «Сады» Жак Делиль прямо заявляет, что сады «го­
ворят», «вещают», «ведут разговор», «дают уроки»: 

К урокам высшим нам уж время поспешить, 
Не взору одному, и сердцу говорить. 
Познал ли ты между бездушными вещами 
И одаренными душою существами 
Невидимую связь? Внимал ли разговорам, 
Витийству без речей воды, лесов и гор? 
Употреби же их...11 

Представление о саде и парке как о книге вновь проявилось уже 
в наше время в поэзии Б. Л. Пастернака. В стихотворении «Липовая 
аллея» (из цикла «Когда разгуляется», 1956—1959 гг.) есть такие 
строки о парке в период цветения лип: 

Он (запах цветущих лип. —Д. Л.) составляет в эти миги, 
Когда он за сердце берет, 

Перевод «Садов» Делиля А. Воейкова появился впервые в 1814 г. и был широко распространен 
в России. Цитирую этот перевод по изданию: Сады, или Искусство украшать сельские виды. 
Сочинение Делиля. Перевел Александр Воейков. СПб., 1816. С. 25. Ниже все ссылки на стра­
ницы этого издания даются в тексте в скобках. Последнее издание вышло в серии «Литератур­
ные памятники»; Жак Делиль. Сады // Изд. подгот. Н. А. Жирмунская, Д. С. Лихачев, 
Ю. М. Лотман, И. Я. Шафаренко. Л., 1987. 
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Предмет и содержанье книги, 
А парк и клумбы — переплет. 

Вот почему в дальнейшем будут особенно интересовать нас связи 
садово-паркового искусства с искусствами словесными, и в частности 
с поэзией, тем более что многие мировые поэты были одновременно и 
садоводами, а другие испытывали особенное влечение к памятникам 
садово-паркового искусства, «читали» сады, видели в них книгу, все 
виды поэтических жанров от оды до элегии и идиллии. 

Список поэтов Нового времени, оказавших решительное влияние 
на садово-парковое искусство, может быть открыт Петраркой, кото­
рый не только дал в своих произведениях программу садоводства, но 
был и садовником-практиком. Садоводом-практиком был Джозеф Адди-
сон. создавший сад в Билтоне и печатавший свои эссе в «Зрителе», ока­
завшие влияние на изменение вкусов в области садоводства12. Садово­
дом-практиком был и А. Поп, чей знаменитый сад в Твикенхеме открыл 
новую эру в садовом искусстве. Закончен этот список в основном мо­
жет быть великим Гете, устроившим Герцогский сад в Веймаре. Одна­
ко поэтов и писателей, с особенным вниманием относившихся к садам 
показавших влияние на садово-парковое искусство, вообще чрезвычай­
но много. Напомним, что и Н. В. Гоголь устраивал свой сад в Василь-
евке (ныне переименованной в Гоголево), зарисовывав садовые пост­
ройки в записной книжке и описывал сады в своих произведениях13. 

Садовая скульптура, тематика фонтанов, посвящения храмов 
и памятников, деревья, посаженные в честь того или иного лица или 
события, аллеи и пруды, посвященные тем или иным героям, — все это 
<говорило», представляло какие-то необходимые или излюбленные сю­
жеты. В Средние века, а частично позднее, сады бывали наполнены 
различными символами. Символами являлись в садах цветы и кусты, 
деревья и даже населявшие сад птицы и домашние животные. 

Вот почему ничто не могло быть произвольно передвинуто со сво­
его места и ничто из скульптур не могло служить простым, «внесюжет-
ным> украшением. Ж. Делиль в своей поэме «Сады» требует точного 
соответствия скульптуры месту, где она помещена: 

Пусть бронза чувствует и мрамор оживет! 
Да не вступает бог в права другого бога: 

: : Дж. Аддисон. как и Стиль, высмеивал регулярные сады и способствовал развитию пейзажных 
садов «об этом ниже). 

!3 Об этом см.: Л. П. Белецкий. Исследование и восстановление усадьбы Н. В. Гоголя в Полтав-
щине Памятники культуры. Новые открытия, 1983. Описание сада Манилова у Гоголя — 
явная пародия на подражания официальным паркам. 
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Пан любит жить в лесу, не требуя чертога. 
Почто сей Нил, вотще венчанный осокой, 
На суше с урною разбитой и пустой? 
Почто встречаются Тритоны и Наяды 
В безводном месте, где стоять должны Дриады? 

(с. 138) 

Узкоархитектурный подход современных специалистов по садам 
и паркам изгнал из них в значительной мере историю изменений эсте­
тических представлений— историю стилей во всяком случае. К тому же 
сады утратили свое органическое родство с поэзией, с которой они все­
гда были тесно связаны. 

Для работ на русском языке, написанных с такой чисто «ар­
хитектурной» точки зрения, характерно объединение всех регуляр­
ных садов Западной Европы в одну манеру без попыток различить 
в ней местные стили и изменения. При этом образцовыми садами 
«регулярной манеры» обычно считаются французские. Равным обра­
зом все нерегулярные сады объединяются в понятие «пейзажных», 
без попыток увидеть в них какие бы то ни было различия, даже 
национальные (иногда, впрочем, выделяются русские пейзажные са­
ды как отражающие русскую природу). 

Эти представления до крайности упрощают историю садово-пар­
кового искусства Нового времени. Исключение составляет лишь не­
большая книга А. Д. Жирнова «Искусство паркостроения» (Львов, 
1977), где делается попытка увязать искусство паркостроения со сме­
ной великих стилей14. Огромный интерес представляет книга Зигмар 
Герндт «Идеализированная природа»15, рассматривающая садово-парко­
вые стили как культурно-исторические феномены. Садово-парковое ис­
кусство изучается в этой книге с точки зрения эстетических идей, выра­
женных в литературе, и ограничено временем второй половины XVIII 
и начала XIX в. 

На самом деле садово-парковое искусство остро откликается на все 
те изменения в эстетических представлениях, которые охватывают 

и К сожалению, текст этой книги слишком краток. Будем надеяться, что в будущем на русском 
языке появится более обширный труд, посвященный истории европейского искусства садов и 
парков, где будет более четко отделена историческая часть от практических архитектурных 
советов по современному садоустройству. Ср. также книгу: Люден Ив. Стойчев. Парковое 
и ландшафтное искусство. София, 1962. С. 52—57; досадно, однако, что очень существенное 
для садового искусства голландское Барокко вообще не рассматривается в книге Л. И. Стон-
чева. 

15 Siegmar Gerndt. Idealisierte Natur. Die literarische Kontroverse um den Landschaftsgarten des 18. 
und friiher 19. Jahrhunderts in Deutschland. Stuttgart, 1981. 
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всю культурную ситуацию каждой из эпох в развитии человечества. Во 
всяком случае мы можем говорить о садах периода романского стиля 
(в Англии его называют еще «норманским»), готического, о садах Ре­
нессанса, Барокко, Романтизма. Но в этом ряду очень часто почему-то 
выпадает Рококо и французский Классицизм, который не следует сме­
шивать с Барокко, и многие из национальных вариантов каждого из 
перечисленных выше стилей. 

Западноевропейские исследования садов регулярного стиля об­
ращают внимание на отличительные черты итальянских садов, гол­
ландских, французских... Так, например, по определению Эдварда 
Хайамса, голландские регулярные сады отличаются интимностью, 
уютностью и обилием цветов. Французские регулярные сады вели­
чественны, используют большие массы деревьев и вьющиеся вечно­
зеленые растения и в гораздо меньшей степени цветы.16 

* * * 

Есть еще одна особенность в развитии стилей садово-паркового ис­
кусства, о которой следует сказать в самом начале. Между стилями в 
садовом искусстве нет таких резких переходов, какие существуют в дру­
гих искусствах: деревья растут медленно, их сажают на вырост, с рас­
четом на будущее, иногда дачекое, и площадь для садов и парков по 
большей части «традиционна»: она связана с уже существующими на ней 
зданиями и постройками, а потому с трудом поддается переустройству. 

Новый стиль в садовом искусстве возникает не «рядом» со старым, 
как в большинстве искусств, а приходит на смену ему на том же уча­
стке земли. К старым же насаждениям во все века существовало бе­
режное отношение: деревья ценились, и особенно самые старые; со­
хранялась старая планировка садов, старые строения. Поэтому смены 
совершались медленно. Сады не только строились, а и преобразовыва­
лись из старых. 

Постепенное изменение характера сада, его «старение» и переход 
в новый «нерегулярный» стиль отмечено Н. М. Карамзиным в его 
«Письмах русского путешественника», отмечена и попытка насильст­
венно вернуть парку регулярность. Вот что он пишет о «Версалии»: 
<<В 1775 году Версальский сад претерпел страшное опустошение: без­
жалостная секира подрубила все густыя, высокия дерева, для того (го-

16 Edward Hymns. Capability Brown and Humphry Repton. London. 1971. P. 3 
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ворят), что они начинали стареться и походили не на лесочки, а на лес. 
Стихотворец в таких случаях не принимает никаких извинений, и Де­
лил ь в гармонических стихах изъявляет свое негодование: 

О Versaille, б regrets, б bosquets ravissans, 
ChefcToeuvre d'un grand Roi, de Lenotre et du temps! 
La hache est a vos pieds, et votre heure est venue! * 

Исчезли, — продолжает он, — исчезли ветвистые старцы, которых 
величественныя главы осеняли священную главу Царя великого! Увы! 
где прекрасныя рощи, в которых веселились Грации?.. Амур! Амур! 
где прелестныя сени, в которых нежно томилась гордая Монтеспан, и 
где милая, чувствительная Лавальер не нарочно открыла тайну своего 
сердца щастливому любовнику? Все исчезло, и пернатые Орфеи, уст­
рашенные стуком разрушения, с горестью летят из мирной обители, 
где столько лет в присутствии Царей пели они любовь свою! Боги, ко­
торыми ваятельное художество населило сии тенистые храмы; боги, 
вдруг лишенные зеленого покрова, тоскуют, и сама Венера в первый 
раз устыдилась наготы своей!.. Растите, осеняйтесь, юныя дерева; воз­
вратите нам птичек!.. 

Юные дерева послушались стихотворца, разрослись, осенились — 
Венера не стыдится уже наготы своей — птички возвратились из 
горестной ссылки и снова поют любовь; но ах! не в присутствии 
Царей!»17 

В этом отрывке Карамзин описывает преобразования самого ха­
рактера Версальских садов. 

Еще одна особенность садово-паркового искусства, о которой забы­
вают вовсе. Сады и парки были теснейшим образом связаны не только 
с идеями и вкусами общества, но также с бытом их хозяев, с укладом 
жизни современников. Сады устраивались для размышлений, для по­
этических мечтаний, для ученых занятий, в Средние века — для молитв 
и благочестивых бесед, в Новое время — для приема гостей, их узкого 
круга или широкого, для празднеств, иногда для официальных приемов 
послов (как в Англии)18, иногда для любовных утех и интимных сви-

* Перевод: О Версаль, о сожаления, о восхитительные рощи, шедевр великого короля, Ленотра 
и времени! Топор у ваших корней и час ваш настал! (франц.). 

17 U. М. Карсинзин. Письма русского путешественника/Издание подготовили Ю. М. Лотман, 
Н. А. Марченко, Б. А. Успенский. Л., 1984. С. 296. 

18 В статейном списке Ф. А. Писемского описано, как его принимали королева Елизавета на охо­
те в садах Виндзора, а затем лорд-канцлер Англии сэр Томас Бромлей в Ричмонде (Статейный 
список Ф. А. Писемского // Путешествия русских послов XVI—XVII вв. Статейные списки. М.; 
Л., 1954. С. 100—154). 
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даний, в период Романтизма — для меланхолических прогулок и т. д., 
и т. п.: в каждую эпоху по-своему. 

Сады Ренессанса возрождали античные сады Лицея или Академии, 
в них собирались по преимуществу ученые и художники. Вместе с тем 
Ренессанс создавал сады для знати; эти сады отвечали потребностям 
быта аристократии: в них устраивались приемы и дружеские собеседо­
вания. Сады должны были соответствовать темам этих собеседова­
ний — преимущественно ученых, философских. 

В поздний период Средних веков и в эпоху Ренессанса обязатель­
ным было музицирование в садах, танцы и игры. Немногочисленные 
хозяева и их гости должны были иметь возможность срывать с деревь­
ев и кустов плоды, украшать себя сорванными цветами, находить в са­
дах молитвенное или философское уединение. 

В садах Барокко была усилена их семантическая сторона и эле­
мент иронии. 

Сады эпохи просвещенного абсолютизма во Франции, а частично 
и в Англии, прославляли монарха аллегорическими изображениями, 
фонтанными группами и скульптурами. Сады Версаля были, например, 
насыщены солнечной символикой, ибо прославляли «короля-солнце» — 
Людовика XIV. 

От садов не отделимы, как отделяются сейчас, — оранжереи, пар­
ники, иногда молочные фермы, банкетные киоски и концертные залы, 
«эрмитажи», купальни. Одним словом, сад в каждую из эпох охватывал 
ту или иную территорию, тот или иной круг бытовых объектов. И он на­
столько тесно был связан с социальным устройством общества, что о пол­
ном восстановлении сада на ту или иную дату, особенно дату его заклад­
ки (к тому же закладывался сад с расчетом на будущее), нечего и помы­
шлять. В современных условиях не только невозможно собрать сотни 
садовников, садовых рабочих, как их собирали в свое время из крепост­
ных или солдат, но невозможно восстановить и те здания, и представле­
ния о природе, которые существовали у посетителей сада в свое время 
и воздействовали на их эстетическое восприятие сада, побуждали собирать 
в саду типичные для своего времени «редкости», в настоящее время бла­
годаря упростившимся отношениям между странами в большинстве случа­
ев переставшие быть таковыми. Сейчас разведение многих редчайших 
растений (редчайших для XVII иXVIII вв.) в эстетических целях могло 
бы показаться неуместным и бессмысленным чудачеством, но сбросить его 
со счетов садово-паркового искусства прежних веков никак нельзя. 

Из этого следует, что полная реставрация садов в том их эсте­
тическом и познавательно-идеологическом аспекте, который был дей-
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ствен в свой век и в своих условиях, просто невозможна. И отдых 
был разный в различные эпохи, и «садовый быт» был каждый раз 
иным, тесно связанным с социальным строем эпохи, с тем кругом 
людей, для которых сад предназначался, с культурными запросами 
и эстетическими представлениями своего времени. Садовое искусст­
во меньше других поддается реставрации, если под реставрацией по­
нимать законченное восстановление сада в его действенной и адек­
ватной эпохе эстетической форме. 

Но к этому мы еще вернемся. 
Итак, сад — не мертвый, а функционирующий объект искусства. 

Его посещают, в нем гуляют, отдыхают, размышляют, развлекаются — 
во всякую эпоху по-своему. Он не может быть музеефицирован в той 
мере, в какой эта музеефикация возможна для архитектурного объекта. 

В домик Петра Великого на Петроградской стороне в Санкт-
Петербурге можно водить посетителей только для его осмотра, но нахо­
дящийся на противоположной стороне Невы Летний сад не является 
только музейным объектом: в него приходят дети и взрослые как для ос­
мотра, так и для «эстетического отдыха». Разделять посетителей на «от­
дыхающих» и на интересующихся музейностью нельзя: красота способ­
ствует отдыху. 

«Садовый быт» в отличие от городского был сам по себе явлением 
эстетическим. 

Сад и парк — это живые, действующие результаты деятельности 
людей и условий природы. Природа изменялась садоводами различных 
эстетических вкусов и различных по мировоззрению. Различными бы­
ли их отношения к природе и сама природа в разные эпохи. 

Каждый сад, как мы уже отметили, должен был изумлять посети­
теля какими-либо редкими, экзотическими растениями, птицами, жи­
вотными — особенно начиная с XVI в. Поэтому при садах вплоть до 
XIX в. делались обширные оранжереи, парники, вольеры, зверинцы. 
И эти оранжереи, парники, вольеры и зверинцы отнюдь не были «под­
собными» помещениями — помещениями второстепенного значения. 
Хотя часть растений и переносилась из них на лето в сад, а звери мог­
ли летом свободно гулять по лужайкам, — все эти помещения были 
главной гордостью их хозяев. В них приводили гостей, их показыва­
ли, ими «угощали». Они поднимали престиж владельцев, свидетельст­
вовали об их знаниях и интересах, об их вкусе, а потому на них за­
трачивались огромные средства и при них держали огромную массу са­
довников и садовых рабочих. И часто воздвигали не на задворках, а на 
парадных местах. 
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Эстетизации подвергались не только растительные «редкости», эк­
зотические цветы и деревья, но и хозяйственные постройки — фермы, 
молочни, оранжереи, лаборатории, обсерватории, кухни, купальни, 
гимнастические площадки, лужайки для игр. В эстетику сада входили 
даже самые одежды прогуливающихся и принимающих участие в са­
довых празднествах. Так, например, в Большом Петергофском дворце 
при Елизавете на торжественных выходах и балах дамы и кавалеры 
должны были надевать особые «петергофские платья», гармонирующие 
с наружной окраской дворца и зеленым и белым цветами сада с фонта­
нами. Дворец в соответствии с темной зеленью сада и белизной фон­
танных струй также красился при Елизавете в зеленый и белый цвета19. 

К этому положению, равно значимому для всех эпох, что сад есть 
совокупность не только растений, увеселительных строений, ландшаф­
та, дорожек и т. д., но также и утилитарных построек — от помеще­
ний для скота до астрономических и химических лабораторий, библи­
отек и пр., — мы будем неоднократно возвращаться. 

Историки «зеленой архитектуры» часто произвольно противопо­
ставляют сады утилитарного значения садам как произведениям ис­
кусства. Достаточно бывает обнаружить в саду на каком-либо из его 
участков плодовые и ягодные растения, как он объявляется не заслу­
живающим внимания, как бы выпадающим из рассмотрения искусст­
воведа. Особенно досадно, когда сады целых эпох относятся к садам 
утилитарными, следовательно, не интересующим искусствоведов. Так, 
например, все древнерусские сады объявляются «утилитарными» сада­
ми, садами только хозяйственными, и, таким образом, садоводство Пе­
тра представляется как бы начинаюищмся в РОССИИ ОТ нуля. Больше 
того, плодовые и ягодные участки садов XVIII в. объявлялись как бы 
простой данью старой традиции, а на этом основании не подлежащими 
реставрации подобно кухонным или аптекарским огородам. Так обычно 
предполагается поступать при реставрациях садов Петергофа (Петро-
дворца), Царского Села (г. Пушкина), Летнего сада и пр. 

19 В камер-фурьерском журнале от 28 мая 1752 г. читаем, например: «...посланы придворные ла­
кеи с письменным объявлением, что ея императорское величество соизволила высочайше ука­
зать — объявить обер-гофмейстерине, гофмейстерине, статс-дамам, фрейлинам, придворным ка­
валерам с фамилиямиг а генералитету первым четырем классам с фамилиями ж, во время высо­
чайшего ея императорского величества в Петергофе присутствия, в куртажные дни иметь пла­
тье: дамам кафтаны белые тафтяные, обшлага, опушки и гарнитуровые зеленые, по борту тон­
кий позумент серебряный, на головах иметь обыкновенные папельон, а ленты зеленые, волосы 
вверх гладко убраны; кавалерам: кафтаны белые же, камзолы, да у кафтана обшлага малень­
кие разрезные и воротники зеленые, кто из какой материн пожелает, с вкладкою серебряного по­
зумента около петель, чтоб кисточки серебряные ж, небольшие, как оные прежде сего у петер­
гофского платья бывали (Л. И. Успенский. Императорские дворцы. М., 1913. Т. 11. С. 47). 
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Хотя сады «кухонные», овощные огороды, «аптекарские» сады лекар­
ственных растений существовали всеща и их, конечно, не следует в обо­
собленном виде включать в рассмотрение истории садов, тем не ме­
нее также всегда существовало и представление о том, что истинный сад 
должен удовлетворять всем человеческим чувствам: не только зрению, но 
и вкусу (откуда необходимость и плодово-ягодных растений в саду), слу­
ху (отсюда забота о птицах, шумящих водопадах, эоловых арфах, садо­
вых концертах), обонянию (поэтому постоянное то более, то менее на­
стойчивое требование сажать душистые цветы, душистые травы, цветущие 
деревья и кустарники), ощущениям (стремление к удовлетворению по­
следнего выражалось в садах наиболее сложно: нужно было учитывать пе­
ремены погоды, сезонные перемены, необходимости прогулок и пр. — так, 
чтобы все это доставляло человеку в саду наибольшее наслаждение). 

Достаточно убедительное поэтическое осмысление плодовых садов 
дает В. Капнист в своей поэме «Обуховка»: 

Я вижу скромную равнину 
С оградой пурпурных кустов: 
Там Флора, нежна мать лугов, 
Рассыпала свою корзину, 
Душистых полную цветов. 

Там дале, в области Помоны, 
Плоды деревья тяготят; 
За ними Вакхов вертоград, 
Где, сока нектарного полны, 
Янтарны гроздия блестят. 

Но можно ль все красы картины, 
Всю прелесть их изобразить? 
Там дальность с небокругом слить, 
Стадами тут устлав долины, 
Златою жатвой опушить?20 

Сады, таким образом, создает не одна только богиня Флора, но и 
Помона, и Вакх... 

Наконец, вместе с желанием заставить сад наибольшим образом 
воздействовать на все человеческие чувства устроители садов во все ве­
ка стремились именно в садах дать человеку повод для глубоких фило­
софских размышлений, раздумий, настроений и поэтических мечтаний. 

Русская поэзия XVIII века. М., 1972 (Серия «Библиотека всемирной литературы»). С. 404. 
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Сад — это подобие Вселенной, книга, по которой можно «прочесть» 
Вселенную. Вместе с тем сад — аналог Библии, ибо и сама Вселенная — 
это как бы материализованная Библия. Вселенная своего рода текст, 
по которому читается божественная воля. Но сад — книга особая: она 
отражает мир только в его доброй и идеальной сущности. Поэтому выс­
шее значение сада — рай, Эдем. Сад можно и должно «читать», и по­
этому главное занятие в саду — чтение книг21. Это представление о са­
де как о рае остается надолго — во всех стилях садового искусства 
Средних веков и Нового времени вплоть до XIX в. 

* * * 

Френсис Бэкон (1561—1626), хотя и принадлежал сам к эпохе 
Барокко, наилучшим образом выразил в своем эссе <<0 садах> (1625)22 

наиболее общие требования, предъявлявшиеся к садам во все обозри­
мые для исследователя садового искусства эпохи. Его эссе начинается с 
утверждения: «Всемогущий Бог первым насадил сад». Иначе говоря — 
сад должен быть раем, Эдемом. Далее Бэкон утверждает: «И дей­
ствительно, это самое чистое из всех человеческих наслаждений. Оно 
более всего освежает дух человека; без него здания и дворцы всего 
лишь грубые творения его рук; и можно будет увидеть, что с течени­
ем времени, когда разовьется цивилизация и вкус к изящному, люди 
научатся скорее строить красиво, чем насаждать прекрасные сады: по­
лучается, что разведение садов — более тонкое занятие и требует 
большего совершенства»23. 

Итак, сад — рай, но поскольку в раю были плодовые деревья (яб­
локом или виноградом соблазнил «змей искуситель» первых наеатьников 
рая — Адама и Еву), — плодовые деревья обязательны в каждом саду. 
Это в равной степени относится к Средневековью, к Западу и Востоку 
Европы, к эпохам Ренессанса и Барокко, Классицизма и Романтизма. 

Вот примерный состав растительности королевского сада, прехлага-
емый Ф. Бэконом: «Я считаю, что когда король повелевает разбить 
парк и сад, то они должны быть устроены таким образом, чтобы каждый 
месяц в году в них цвели какие-либо прекрасные растения, для которых 

21 Ср. об этом уже в книге: John Parkinson. Paradisi insole, Paradisus terrestris (London. 1629), 
где Паркннсон, аптекарь короля Джеймса (James), описывает его «говорящий сад* — пли сад 
приятных цветов, его огород (Kitchen garden) и его фруктовый сад. 

22 Ф. Бэкон. О садах // Соч.: В 2 т. М., 1978. Т. 2. 
23 Там же. С. 453. 
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наступил сезон. Для декабря, января и конца ноября необходимо выби­
рать такие растения, которые зелены всю зиму: остролист, плющ, лавр, 
можжевельник, кипарис, тис, сосна, ель, розмарин, лаванда, барвинок 
белоцветный, пурпурный и голубой, дубравка, ирисы, апельсиновые де­
ревья, лимонные деревья и мирт, если их поместить в оранжерею, и 
сладкий майоран, тепло укрытый. За ними в конце января и феврале 
идут: германская камелия, которая тогда и зацветает, крокус весенний, 
как желтый, так и серый, примулы, анемоны, ранние тюльпаны, гиа­
цинт восточный, камаирис, кудрявка. В марте наступает пора фиалок, 
особенно одноцветно голубых, которые являются самыми ранними, жел­
тых нарциссов, маргариток, миндального дерева, персикового дерева, 
кизилового дерева, сладкого шиповника. В апреле следуют: махровая 
белая фиалка, желтофиоль, левкой, баранчик, ирисы и лилии всех ви­
дов, цветы розмарина, тюльпаны, махровые пионы, дикий нарцисс, 
французская жимолость; цветут вишневое дерево, сливовое дерево, си­
рень, покрывается листьями белый боярышник. В мае и июне распуска­
ются гвоздики всех видов, особенно красная гвоздика; розы всех видов, 
за исключением мускусной, которая расцветает позже; жимолость, 
клубника, боярышник, водосбор, ноготки (flos africanus); плодоносят 
вишня, смородина, фиговое дерево; расцветает малина, виноград, ла­
ванда, сладкий белоцветный кукушник, herba muscaria, lilium convalli-
um, яблоня. В июле: левкои всех видов, мускусные розы, цветет липа, 
плодоносят ранние груши и сливы, появляются ранние зеленые яблоки. 
В августе: сливы всех сортов, груши, абрикосы, барбарис, фундук, му­
скусные дыни, аконит всех цветов. В сентябре: виноград, яблоки, ма­
ки всех цветов, персики разных сортов (peaches, melocotones, nec­
tarines), кизил, груши зимних сортов, айва. В октябре и начале ноября: 
рябина домашняя, мушмула, дикие сливы, розы срезанные или вырытые 
из грунта, чтобы они расцвели позднее, мальвы и тому подобное. Все эти 
растения, которые я называю, подходят для климата Лондона, но я пы­
таюсь показать, что можно иметь ver perpetuum (вечную весну. — ДЛ.) 
в том виде, как это позволяет природа данной местности»24. 

Но дело не только в «вечной» красоте цветочного сада, но и в его се­
мантике. Цветочные сады символизируют жизнь яелове_ка. В статье 
А. Болотова «О садах приватных и частных» в монологе посетителя цве­
точного сада, в котором этот посетитель меланхолически размышляет о 
своей юности, есть такое рассуждение: «Однако жизнь не что иное есть, 
как цветочная сцена: все находится в ней в движении; все начинает 

24 Там же. С. 453—454. 
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развертываться, зеленеть, цвести, вянуть и паки распускаться. И 
позднее лето и самая осень наших дней имеют еще свои цветы: они 
цветут сильнее; они цветут долее, нежели ранние воспитанники вес­
ны. Щастлив, кто в каждом годовом времяни жизни умеет находить 
цветы его! Щастлив и блажен муж, который в безопасности от обуре-
ваний мира вечером дней своих в спокойном цветочном садике наслаж­
дается мудростию; то паки оживляет, что от отцветающей фантазии 
начинает уже вянуть»25. 

О рассаживании фруктовых деревьев Ф. Бэкон пишет: •Большин­
ство аллей должно быть обсажено разнообразными фруктовыми дере­
вьями, как по внешнему краю, так и во внутренних рядах. Здесь сле­
дует обычно соблюдать следующее правило: участок, на котором вы 
сажаете свои фруктовые деревья, должен быть просторным и светлым, 
с пологим склоном, засаженным красивыми цветами, но редким и тон­
ким слоем, чтобы не вредить деревьям. В конце каждого бокового уча­
стка я насыпал бы небольшую красивую возвышенность, чтобы стена 
ограждения сада доходила до груди человека; с этой возвышенности 
можно было бы смотреть из сада в поля»26. 

В этом описании Ф. Бэконом королевского сада обращают на се­
бя внимание следующие остающиеся для всех веков неизменными 
идеи: цветы и плоды равно красивы (перечисляя растения, Ф. Бэкон 
перемешивает те и другие — как бы в дополнение одного вида красо­
ты другим), ценен, кроме того, запах растений, и сад должен быть 
красив во все времена года, причем оранжереи — это не подсобное по­
мещение для садовых работ, а часть сада, в которой должны быть свои, 
доставляющие наслаждение для всех органов чувств растения. 

О запахе садовых растений Ф. Бэкон пишет: «А поскольку дыхание 
цветов гораздо более приятно, когда цветок находится на растешш (ибо 
тогда его дыхание распространяется в воздухе подобно волнам музыки), 
а не когда его сорвали и держат в руке, постольку ничто так не способ­
ствует получению этого наслаждения, как знание того, какие цветы и 
растения испускают наилучший аромат вокруг себя. Розы дамасские и 

25 Экономический магазин. М., 1787. 4. XXXII. С. 11. 
26 Ф. Бэкон. О садах. С. 458—459. Рекомендуемая Ф. Бэконом возвышенность, в которую упи­

рался бы садовый участок с фруктовыми растениями, была устроена в свое время и в Нижнем 
парке Петергофа около Марли. Возвышенность защищала фруктовые деревья от холодных ве­
тров с моря, и с нее открывался обширный вид на Финский залив. Фруктовые деревья в саду 
около Марли сохранялись вплоть до Великой Отечественной войны, но после посадка их не бы­
ла возобновлена, хотя фруктовый сад был бы одной из самых характерных черт петровского за­
мысла Петергофа. 
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красные неохотно расстаются со своим ароматом, так что можно прой­
ти мимо целого ряда этих роз и не почувствовать их сладости, даже ес­
ли это будет утром по росе. Лавр также во время своего роста испуска­
ет мало запаха; очень немного — розмарин и майоран. Цветок, кото­
рый сильнее всех других испускает аромат, — это фиалка, особенно 
белая махровая, цветущая дважды в год, примерно в середине апреля 
и около дня св. Варфоломея27. За ней следует мускусная роза; затем вя­
нущие листья клубники, которые испускают совершенно превосходный 
сильный запах; затем цветок винограда, напоминающий облачко пыли, 
похожее на цветок полевицы, который заметен на кустиках сразу же 
при его появлении; затем сладкий шиповник; затем желтофиоль, кото­
рая доставит огромное наслаждение, если высадить ее под окнами гос­
тиной или спальни на первом этаже; затем гвоздики и левкои, особенно 
турецкая гвоздика, смешанная с обыкновенной; затем цветы липы; за­
тем жимолость, так что надо высаживать ее где-нибудь подальше. Я ни­
чего не говорю о цветах горошка, потому что это полевые цветы. Есть 
и такие цветы, которые в отличие от остальных наиболее сильно и при­
ятно пахнут не тогда, когда проходишь мимо них, а тогда, когда на них 
наступают ногой и давят; таких растений три, а именно: бедренец, ди­
кий тимьян и водяная мята. Поэтому нужно засеять ими целые аллеи, 
чтобы вы могли получать удовольствие во время прогулок по ним»28. 

Во все эпохи садово-паркового искусства существенным компонен­
том их эстетического воздействия на человека была и музыка. Прежде 
всего это касалось певчих птиц. Птицы, содержимые в клетках или при­
влекаемые в сад кормом, устройством гнезд и т. д., были особенно харак­
терны для садов Средневековья29. В Древней Руси устраивались, как мы 
увидим, большие шелковые клетки для особенно ценимых за свое пение 
соловьев и перепелов. Птицы присутствуют в средневековых миниатю­
рах, изображающих сады, причем не только певчие, но и красивые по 
раскраске: павлины, фазаны и пр. 

Но уже в средневековых садах ценилась также инструментальная 
музыка и человеческое пение. На одной миниатюре XIV в. в Библиоте­
ке Estense, Modena, изображен сад, огороженный стеной с двумя воро­
тами. По середине сада — бассейн-фонтан. Слева помещается неболь­
шой оркестр, справа — хор из трех молодых людей, поющих по нотам. 
Впереди изображен молодой человек, играющий на струнном щипковом 

27 День св. Варфоломея — 24 августа. 
28 Ф. Бекон. О садах. С. 454—455. Отметим, что Петр I специально для дорожек выписывал ду­

шистые травы, особенно мяту и ромашку. 
29 Помещать в садах птиц в клетках рекомендует в своем эссе «О садах» Ф. Бэкон (с. 456). 
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инструменте. Тут же бочки с вином, накрытый стол с едой, корзины 
с фруктами и пр. 

В эпоху Барокко и при Классицизме стала сочиняться специальная 
садовая музыка. Напомню о придворном композиторе Людовика XIV 
Жане Батисте Люлли (1632—1687) — создателе специального «вер­
сальского стиля» в музыке. Люлли писал музыку для садовых придвор­
ных празднеств, балетов, пантомим, шествий, пасторалей, идиллий и 
прославлений Людовика XIV. Известна его знаменитая «Версальская 
эклога» — «Eclogue de Versailles» (1687)30. 

Музыка Люлли — типичная музыка Классицизма с его строгой 
упорядоченностью и симметрией. 

Иное музыка Моцарта, также писавшего для садового исполнения на 
открытом воздухе. Большинство его дивертисментов и серенад было созда­
но в Зальцбурге. Одно из популярнейших произведений в этом «садовом» 
роде — «Маленькая ночная серенада» — «Eine kleine Nachtmusik» (1787). 

Концертные залы, музыкальные салоны устраивались и в Павловске и 
в Царском Селе. Там же давались концерты духовых оркестров. В поме­
щичьих садах заводилась роговая музыка. Не случайно знаменитые кон­
церты, на которых дирижировали Д. С. Бортнянский, И. Герман, И. Штра­
ус, а в XX в. — Н. Малько и другие, давались в Павловском вокзале31. 

Слуховым впечатлениям служили не только концертная музыка, эо­
ловы арфы и звучащие фонтаны с их плеском и шумом струй, но и зву­
ки, создаваемые простым динамическим действием воды: например, 
стеклянными колокольчиками, начинавшими звенеть при действии фон­
тана. Существовали и звукоподражающие устройства, как, например, в 
Петергофском парке, где в одном из самых ранних фонтанов Рококо 
крякали уточки и лаяла гоняющаяся за уточками по кругу собачка. 

В садах Рококо и Романтизма было особо ценимо звучание водопа­
дов, ручьев и эхо, которое организовывалось специально (в Сан-Суси — 
«звучащие скамейки»; эхо устраивал и А. Болотов в саду в Богородицке). 

На всем протяжении своего развития, при всех сменах стилей са­
ды всегда, как уже было сказано, ассоциировались с раем на земле — 
Эдемом и потому должны были заключать в себе все, что мог заклю­
чать в себе и сам Эдем. Это не означает, что история садового искус -

30 Б. В. Асафьев. Люлли и его дело // De musica. Л., 1926. Вып. 2; Т. Н. Ливанова. История за­
падноевропейской музыки до 1789 г. М., 1940. С. 260—272. 

31 Слово «-вокзал» первоначально означало помещение для музыкальных концертов в саду по типу 
лондонского «Воксхолла» (Vauxhall). B Павловске к такому Вокзалу была в 1837 г. проведена 
первая железная дорога, откуда название «вокзал» перешло на все станционные помещения. См. 
подробнее: А. С. Розанов. Музыкальный Павловск. Л., 1978. 
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ства во всех изложенных выше принципах садового искусства как бы 
застыла. Напротив, каждый из означенных принципов, остающийся 
неизменным в основном, постоянно меняется в своих проявлениях. 
Меняется отношение к выбору растений, к их распределению по вре­
менам года, к душистым травам и цветам, и сам принцип «садового раз­
нообразия» (variety of gardens), с которым считались садоводы всех 
времен, в каждую из эпох развития искусства понимается по-разному. 
При этом границы эстетически организованного сада и хозяйственного 
огорода никогда не могут быть точно определены, так как полезное и 
красивое в каждую из эпох соотносятся по-разному и само понимание 
«полезности» красоты также постоянно меняется. 

Особенно разнообразно проявляется предназначенность сада для 
философских размышлений. Как мы увидим в дальнейшем, связь са­
да с определенным философским и поэтическим восприятием мира обя­
зательна, но сами эти идеи различны. Сад отражает изменения фило­
софского и поэтического понимания мира. 

* * * 

Садовое искусство всегда было своеобразным соединением различных 
искусств — собственно садоводства, архитектуры, живописи и поэзии. 

Из всех искусств садово-парковое искусство, пожалуй, теснее и 
постояннее всего связано именно с поэзией. 

Пейзажные парки в особенности были созданием поэтов по пре­
имуществу. Поэты выступали не только идеологами новой концепции 
садового искусства, но и непосредственными создателями садов — как 
Александр Поп, а впоследствии И. В. Гете, у нас Н. В. Гоголь. 

П. Б. Шелли писал: «Поэзия всегда оказывается современницей дру­
гих искусств, способствующих счастью и совершенствованию людей»32. 

Между садом и поэзией протягиваются двоякие связи. Первая 
связь состоит в том, что и поэзия, и садово-парковое искусство в каж­
дую отдельную эпоху имеют общие стилистические принципы, общую 
идейно-философскую основу. А вторая связь основана не столько на 
общности всех искусств, в том числе искусства садов и парков, с од­
ной стороны, и поэзии — с другой, сколько на их различиях, застав­
ляющих их сближаться в поисках «эстетического восполнения». 

П. Б. Шелли. Письма, статьи, фрагменты / Изд. подготовили 3. Е. Александрова, А. А. Елнс-
тратова, Ю. М. Кондратьев. М., 1972 (Серия «Литературные памятники»). С. 418. 
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Сад «говорит», но он вместе с тем «немой». Он говорит стилистиче­
ской системой, символикой своих украшений (киосков, садовых постро­
ек разного типа и садовой архитектуры), в нем есть подписи и надписи 
(на монументах, вратах, «храмах» Дружбы, Любви и пр.), но ни один 
из этих «говорящих» элементов садов, не исключая и надписей на мемо­
риальных сооружениях, не может высказаться до конца. А вместе с тем 
сложность садово-паркового строя постоянно требует объяснений, дога­
док, ответных чувств, к которым «взывают» его пейзажи и напоминания. 
Сад нуждается в том, чтобы кто-то (поэт, прозаик) стал за него гово­
рить. Сад весь поэтому обращен к творчеству, к размышлению (при этом 
в известной мере самостоятельному). Поэтому в саду делались и эрмита­
жи, устраивались библиотеки, строились места и дорожки для уединен­
ных размышлений или для бесед с друзьями. Сад устремлен к слову33. 

В разные эпохи в зависимости от господствующего стиля, от гос­
подствующей философии способы обращения к слову, молчаливые на­
поминания о слове были различны. Сад «просил» о различном, подска­
зывал различные размышления и предоставлял для этого различный же 
материал, различную организацию материала, особенно в тех случаях, 
когда этот материал был близок. Сад мог требовать от своего посети­
теля то шутки, то меланхолии, то удивления перед богатством и разно­
образием мира, то религиозного восторга, то радовал его простой жи­
вописностью открывающихся видов. 

Последний из поэтов, уделявших в своей поэзии много места садам 
и паркам, — А. А. Ахматова также ассоциирована сад с Эдемом — ме­
стом счастливого творчества. Сад в поэзии Ахматовой— символ иного, 
настоящего и счастливого бытия: 

Вновь подарен мне дремотой 
наш последний звездный рай — 

Там, за пестрою оградой, 
У задумчивой воды, 
Вспоминали мы с отрадой 
Царскосельские сады. 

(«Вновь подарен мне...», 
Севастополь, 1916) 

Что мне до них? Семь дней тому назад, 
Вздохнувши, я прости сказала миру. 

33 См. подробнее: Leser und Lesenim 18. Jahrhundert // Colloquim der Arbeitsstellen 18. Jahrhundert. 
Gesamthochschule Wuppertal. Heidelberg, 1977. 
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Но душно там, и я пробралась в сад 
Взглянуть на звезды и потрогать лиру. 

(«Ночью», 1918) 

Заболеть бы как следует, в жгучем бреду 
Повстречаться со всеми опять, 
В полном ветра и солнца приморском саду 
По широким аллеям гулять. 

(«Заболеть бы как следует...», 1922) 

Прощай, прощай, будь счастлив, друг прекрасный 

А я иду владеть чудесным садом, 
Где шелест трав и восклицанье муз. 

(«Пусть голоса органа снова грянут...», 1921) 

Одно проникновение в сад переворачивает мир души: 

Все мне видится Павловск холмистый, 
Круглый пруд, неживая вода, 
Самый томный и самый тенистый, 
Ведь его не забыть никогда. 
Как в ворота чугунные въедешь, 
Тронет тело блаженная дрожь, 
Не живешь, а ликуешь и бредишь 
Иль совсем по-иному живешь. 

(«Все мне видится...», 1915) 

Счастье, сон и воспоминания звучат и в известных стихах Ахма­
товой «Летний сад» (1959): 

Я к розам хочу, в тот единственный сад, 
Где лучшая в мире стоит из оград 

И замертво спят сотни тысяч шагов 
Врагов и друзей, друзей и врагов. 

Из всего сказанного должно быть ясно следующее: в садово-парко­
вом искусстве «зеленая архитектура» не только не является единствен­
ным слагаемым, но даже не доминирующим. Устроители садов и пар­
ков стремятся воздействовать на все человеческие чувства, создавать 
некие эстетические комплексы, которые могут быть классифицирова­
ны только в связи с «большими стилями», с «культурными формация­
ми» в целом. Но если пытаться все же выделить основное, наиболее 
значительное в садах, — то это, конечно, их семантика; и семантика 
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сближает садово-парковое искусство прежде всего с поэзией. И имен­
но здесь обнаруживаются наиболее значительные и значащие связи. 

* * * 

Приступая к рассмотрению семантики произведений садово-парко­
вого искусства, необходимо прежде всего обратить внимание на сравни­
тельную малочисленность составляющих его основных компонентов. 
Аллеи, цветочные клумбы, лабиринты, эрмитажи присутствуют 
в каждом из садовых стилей. Разнообразие создается различиями в на­
значении, многообразием самого «зеленого материала» (для каждой из 
эпох характерны свои типичные растения — кусты, деревья, цветы и 
их расположение). 

Аллеи то открывают виды на дворец, то служат переходами из од­
ной изолированной части сада в другую, то назначаются для прогулок, да 
и сами прогулки делятся на утренние, полуденные, вечерние, и каждый 
из маршрутов этих прогулок должен учитывать особенности освещения, 
теней, утренних, дневных или вечерних ароматов, отражений в воде, раз­
ное направление солнечных лучей утром, днем и вечером и т. д., и т. п. 

Садово-парковое искусство — это искусство прежде всего бесчис­
ленных комбинаций и назначений более или менее постоянных элемен­
тов, создающих индивидуальность каждому саду, особенности каждо­
му стилю. 

Но помимо общих элементов есть и некоторые общие присутству­
ющие во всех стилях принципы. 

Устроитель каждого сада в любом из стилей озабочен прежде все­
го разнообразием — тем, что англичане зовут «variety of gardens». 

Что такое «разнообразие» и как оно понималось в XVIII в.. пояс­
няет В. Хогарт в своем трактате «Анализ красоты». 

Хогарт пишет: «Как велика роль разнообразия в создании красо­
ты, можно видеть по природному орнаменту. Форма и окраска расте­
ний, цветов, листьев, расцветка крыльев бабочек, раковин и т. п. ка­
жутся созданными исключительно для того, чтобы радовать глаза сво­
им разнообразием... 

Здесь, как и везде, я имею в виду организованное многообразие, 
ибо многообразие хаотическое и не имеющее замысла представляет со­
бой путаницу и уродство»34. 

34 В. Хогарт. Анализ красоты. М.; Л., 1958. С. 144 



33 ВВЕДЕНИЕ 

В другой главе В. Хогарт пишет: «...искусство хорошо компоно­
вать — это не более чем искусство хорошо разнообразить»35. 

Разнообразие садов выражается, например, в отступлениях от сим­
метрии. Сады все, включая и сады романтические, в той или иной степе­
ни симметричны, но не до конца. Симметрия постоянно нарушается. По­
иски ее как бы дразнят воображение посетителя, и тем острее выступа­
ет на фоне этих поисков разнообразие сада. Это одна из основ подлин­
ного садового искусства во всех его стилях без исключения. Об этом в 
свое время хорошо писал автор первой русской монографии по истории 
садово-паркового искусства В. Я. Курбатов: «...строго гармоничное и 
строго рациональное сооружение будет непременно и скучным и безжиз­
ненным. Нужны некоторые, обыкновенно очень незначительные, откло­
нения от правильности и иногда почти неуловимая дисимметрия, чтобы 
произведение ожило. Вот почему план и строгий чертеж не дают ясно­
го представления о красоте предмета, и нет возможности передать мате­
матически пропорции, действительно важные для красоты данного про­
изведения. Настоящий зодчий работает всегда чутьем, и это объясняет 
нам, как без математических расчетов архитекторы Реймса и Нотр Дам 
нашли размеры, кажущиеся и теперь головокружительно смелыми»36. 

До каких пределов допустимы нарушения симметрии и каковы 
принципы этих нарушений? 

Ответ на этот вопрос дает ученик Леблона — Даржанвиль. 
Автор книги «Теория и практика садоводства» (1709) Даржанвиль 

утверждает (в изложении Майлза Хадфильда): «Когда главные грани­
цы и основные аллеи проложены и партеры и сооружения по сторонам 
и в центре расположены так, как это более всего подходит к рельефу 
местности, тогда оставшаяся часть сада должна быть снабжена много­
численными садовыми созданиями вроде высоких рощиц, уединенных 
дорожек, различными оживляющими деталями: галереями, зелеными 
кабинетами, зелеными беседками, лабиринтами, булингринами37 и ам­
фитеатрами, украшенными фонтанами, каналами, статуями и т. д., — 
всеми теми сооружениями, которые выделяют сад очень сильно и в 
высокой степени способствуют тому, чтобы делать его великолепным. 

Планируя сад и распределяя его отдельные части, следует всегда 
заботиться о том, чтобы они были противопоставлены друг другу, как 
например лесок партеру или булингрину, и ни в коем случае не разме-

15 Там же. С. 167. 
36 В. Я. Курбатов. Сады и парки. Пг., 1916. С. 137. 
37 Французские boulingrins (от английского bowling green) не имели ничего общего с игрой в 

bowls, как это обычно считается. Просто это были слегка углубленные партеры. 
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щать весь лес по одну сторону, а все партеры — по другую. Не следует 
также размещать булингрин против бассейна, так как тем самым мы по­
мещаем одно углубление симметрично к другому, чего следует избегать, 
помещая склон холма напротив свободного пространства и высокие со­
оружения против плоских, чтобы создавать тем разнообразие. 

Разнообразия следует всегда добиваться не только в генеральном 
плане сада, но и в деталях, так что если две рощицы находятся со сто­
роны партера и хотя их внешние формы и размеры одинаковы, то для 
разнообразия вы не должны повторять их рисунок в обеих, но каждую 
должны сделать так, чтобы они различались внутри, так как было бы 
крайне неприятно, если бы вы увидели одну рощу, а в другой ничто не 
пробудило бы вашего любопытства, чтобы осмотреть ее. Такой сад с 
повторениями будет не более чем половиной своего плана, разнообра­
зие плана будет уменьшено вдвое, тогда как величайшая красота са­
дов состоит в их разнообразии. 

Так же точно следует разнообразить каждую часть каждого кус­
ка. Если пруд круглый, то дорожка, которая его окружает, должна 
быть октогональной, и то же самое следует заметить о каждой лужай­
ке или булингрине, которые расположены посредине рощи. 

Одинаковые сооружения не должны быть расположены по обеим 
сторонам центральной оси за исключением открытых мест, где взор мо­
жет охватить их разом, сравнивая их между собой, и судить о них как 
о едином произведении — как например на партерах, булингринах, ро­
щицах, открытых в небольших посадках или в посадках деревьев в 
шахматном порядке. Но в таких рощах, которые окружены палисад­
никами или состоят из высоких деревьев, рисунок их и наружные ча­
сти всегда должны различаться, но, хотя они и должны быть различны, 
все же они всегда будут иметь между собой такие взаимоотношения и 
согласованность друг с другом в линиях и размерах, чтобы делать от­
крытые места, на которых они расположены, прогалины и перспекти­
вы, правильными и приятными»38. 

Знаменитый исследователь XVIII в. искусства античности 
И. Винкельман был против симметрии. В письме к Эзеру он пи­
шет: «Ошибками в композиции можно считать повторения, геоме­
трические фигуры и повторяющуюся симметрию. Древние избежа­
ли этого, но выводили свои фигуры из этого однообразия, исклю­
чительно поскольку это было нужно...»39. 

38 Miles Hadfield. Gardening in Britain. London, 1960. P. 162. 
39 Иоганн-Иоахим Винкельман. Избранные произведения и письма. A c a d e m i a , 1935. С. 527. 
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* * * 

Стремление к <<садовому разнообразию» выражалось, в частности, 
и в том, что садоводы всех времен заботились о разведении редких 
сортов цветов, кустов и деревьев. Их привозили из разных стран — в 
том числе из восточных, южных, а впоследствии из американских. 

Увлечение экзотическими и дорогими цветами было вполне есте­
ственно, если принять во внимание, что сад всегда был неким мик­
ромиром и должен был давать представление о богатстве Вселенной. 
В средневековых садах Западной Европы появлялись цветы и расте­
ния, ввозившиеся крестоносцами с Ближнего Востока, в садах Анг­
лии появлялись тогда же растения Средиземноморья, а в эпоху Ре­
нессанса и Барокко увлечение экзотическими растениями приобрело 
характер почти что мании. 

Начиная с эпохи Ренессанса богатство сада постепенно станови­
лось престижной необходимостью для всех представителей имущих 
классов, включая и королевские семейства. 

Английская королева Елизавета I принимала даже послов в своем 
саду в Уайтхолле. Принимали в саду и русских послов, что было для 
них непривычно и казалось им обидным для их престижа. 

Естественно, что такой «официальный» сад должен был быть осо­
бенно разнообразен и богат редкими растениями. «В Килингвортском 
парке фруктовые деревья, растения, травы, цветы, переливы цвета, 
щебетание птиц, струи фонтанов, плавающие рыбы — все в большом 
разнообразии напоминало о рае», — писал в 1575 г. Роберт Лейнам 
(Robert Laneham)40. 

Любовь к цветам отмечена еще в поэме Чосера «Легенда о доб­
рых женщинах». Там, кстати, любимая англичанами «дэйзи» (марга­
ритка) фигурирует как эмблема безупречной женственности. Любовь 
англичан к цветам зафиксирована в поэзии Шекспира41 и Спенсера. 

«Theatrum botanicum» (1640) английского садовода Джона Паркин-
сона содержит описание 3800 различных садовых растений. Другой са­
довод Джон Ри (JohnRea) в книге «Флора» (1665) объявляет: «...из­
бранная коллекция живых красот, редких растений, цветов и фрукто-

40 См.: Ellen С. Eyler. Early English Gardens and Gardens Books. Virginia, 1972. P. 20—21. 
41 Цветы и сады в творчестве Шекспира изучены в упомянутой уже выше монографии Henry N. Ella-

comble «The Plant-Lore and Garden-Craft of Shakespeare» (1896). Разведение цветочных садов 
стало в XVI в. очень популярным искусством, и специальные книги о садах и их разведении по­
являлись довольно часто: TJiomas Hill. A Most Brief and Pleasant Treatise Teaching How to Dress, 
Sow and Set a Garden (1563) (семь изданий ее вышли после под названием «The Profitable Art of 
Gardening»). Он же выпустил «The Gardener's Labyrinth» (1577). 
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вых деревьев составляет несомненно богатство, славу и отраду сада». В 
регулярном саду в Канонз в Миддлсексе согласно описанию 1722 г. были 
«желуди, ввезенные из Легхорна, цветочные семена из Алеппо, черепахи 
с Майорки, особые утки, аисты, дикие гуси, вишневые деревья с Барба­
доса, свистящие утки и фламинго... Там были страусы, голубые макао, 
домашние птицы из Виргинии и певчие птицы, и наконец, орлы, которые 
пили из специальных подогреваемых бассейнов»42. Газон в этом же саду 
постригатся дважды или трижды в неделю и пололся ежедневно43. 

Насколько «серьезной» была семантика отдельных цветов, показы­
вает история цветка, входившего в герб королевской Франции, — ири­
са, известного более как королевская лилия. Вот выдержка из работы 
знатока ирисов В. В. Цоффки: «В XII в. крестоносцы во главе с Лю­
довиком VII, королем Франции, в 1147 г. вторглись в пределы Ближ­
него Востока и, находясь там, заметили особое отличие ириса от дру­
гих цветков, нашли сходство между „fleur-de-lys" и цветком ириса жел­
того, растущего на их родине, и отождествили „fleur-de-lys" с ирисом 
желтым (Iris pseudocorus). Так, во время Второго крестового похода 
Людовик VII провозгласил „fleur-de-lys" королевским знаком француз­
ской армии. За год до своей смерти Людовик VII в 1180 г. короновал 
своего сына, Филиппа-Августа, на трон Франции. В связи с этим был 
издан декрет, согласно которому предопределялось, что наследник пре­
стола будет носить обувь, сшитую из голубого шелка с обязательным 
изображением ириса, а также мантию того же цвета с изображением 
„fleur-de-lys". В 1340 г. эмблема „fleur-de-lys" попадает в герб Англии, 
что начинает означать притязания Англии на часть земель Франции»44. 

Выводить новые сорта растений или ввозить редкости из других 
стран было для богатых садов почти что обязательным. 

Делиль требует выводить самому какие-либо редкости в своем са­
ду и в крайнем случае привозить их из других стран: 

Когда же выше сил покажется сей труд, 
Тебя сокровища других климатов ждут; 
Присвой себе их все! 

(с. 65) 

В саду сэра Матью Деккера в Ричмонд Грине был в 1720 г. 
выращен в Англии первый ананас. Художник Теодор Нетшер изобразил 
его на картине и дал к ней большую доску с мемориальной надписью45. 

42 См.: Miles Hadfield. Gardening in Britain. P. 165. 
43 Отмечу попутно, что стволы деревьев в Царском Селе мылись мылом, дорожки выравнивались 

после каждого дождя, а за газоном был не меньший уход еще в середине XIX в. 
44 В. В. Цоффка. Ирисы на все времена. — Цит. по рукописи. 
45 Miles Hadfield. Gardening in Britain. P. 176. 
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Садовые редкости прямо указывают на «идеологическое» значение 
садово-паркового искусства. Садоводы не ограничивались в выборе 
растений тем архитектурным эффектом, который они могли создавать. 
Важна была редкостность, дороговизна растений, вызываемое ими 
чувство удивления и новизны. 

Совершенно очевидно, что стремление насадить как можно боль­
ше редкостей в саду делало необходимым устройство больших и разно­
образных оранжерей. 

Огромное число растений так и оставалось в оранжереях, куда 
приходили ими любоваться хозяева, куда приводили гостей, где отды­
хали и размышляли. Оранжереи становились одним из самых «пре­
стижных» участков сада, а сад «рекомендовал» вкус и богатство своих 
хозяев. 

Стремление к устройству богатых оранжерей было чрезвычайно 
существенно и в русских садах Барокко, а затем и Романтизма. 

«Еще в ранний период строительства Царского Села в 1710 г., — пи­
шет Т. Б. Дубяго, — была построена первая деревянная оранжерея на 
5000 растений, а в 1722 г. — каменная оранжерея близ юго-восточного 
угла зверинца. Она имела в длину 20 саженей и сооружалась под руко­
водством садового мастера Яна Роозена. Постройка большой каменной 
оранжереи на участке между Большим и Малым Капризами относится к 
1744 г. Эта оранжерея в 1771 г. была снесена в связи со строительством 
пейзажной части парка. С этого времени главной оранжереей парка ста­
ло большое каменное здание, расположенное против Старого сада на ны­
нешней Комсомольской улице. В этих оранжереях выращивалась бога­
тейшая коллекция южных растений, плодовых деревьев и цветов»46. 

Любопытные сведения о садовнике Генрихе Эклебене были опуб­
ликованы П. Столпянским. Садовник Эклебен выращивал в импера­
торских садах самые разнообразные редкости. В 1764 г. он вырастил 
необычайную пшеницу47. 

46 Т. Б. Дубяго. Русские регулярные сады и парки. Л., 1963. С. 226. 
47 М. В. Ломоносов сообщал об этой пшенице: «В здешнем императорском саду, что у Летнего двор­

ца (стоял на месте Михайловского замка в Петербурге. —Д. Л.), старший садовник Эклебен про-
шлаго года посеял на небольших полосках пшеницу и рожь на пробу искусства своего в размно­
жении разнаго севу. Сие так ему удалось, что почти всякое зерно взошло многочисленными коло-
сами, наподобие кустов. В одном из оных содержалось 43 колоса спелых, да 5 недошлых, из ко­
их в одном начтено 81 зерно, а всех вышло 2 375 зерен, весом 9% золотника. В другом кусте на­
чтено 47 Колосов спелых да 12 неспелых, из коих один колос состоял из 62 зерен, а всех в це­
лом кусту было 2 523 зерна, весом 10/2 золотника. Пшеничный куст, из одного зерна происшед­
ший, состоял из 21 колоса, из коих один был в 61 зерно, а всех зерен 852, весом 7у4 золотника». 
См.: П. Столпянский. Садовник Эклебен и первая школа садоводства в С.-Петербурге. Отд. отт. 
[Б. м., б. г.]. С. 25 (из этой же статьи в дальнейшем и остальные данные о садовнике Эклебене). 
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Согласно данным, опубликованным П. Столпянским, садовник 
Эклебен добился и других выдающихся успехов в выращивании в 
императорских садах различных редкостей. Он в 1758 г. разводил 
к столу императрицы Елизаветы Петровны бананы в оранжереях 
Летнего дворца. Культура бананов продолжалась и при Екатерине II. 
Последнее известие об их разведении относится к 1771 г. Затем он 
разводил финики (первое известие о них относится к 1767 г.). Раз­
водились также шпанские вишни, поспевавшие зимой наряду с огур­
цами. Разводились сибирское «гороховое дерево» (акация) и другие 
редкости. Эклебен не был простым огородником. Он был садоводом 
высокого класса с чином титулярного советника, имел учеников и, 
очевидно, занимался планировкой садов, поскольку его ученикам в 
саду Лабиринта полагались «рисовальные инструменты», бумага и 
карандаши, краски48. 

Редкие растения и цветы продолжали оставаться главным элемен­
том садов и в XIX в. П. Шторх пишет о Павловском «саде»: «К саду 
принадлежат обширные оранжереи, длиною в 400 сажен. Самая ма­
лая часть отведена для плодовых дерев, а наибольшая вмещает в се­
бя цветы и редкие растения, числом всего до 6000 пород»49. 

О «Птичнике» там же говорится: «К строению примыкают с обеих 
сторон теплицы, ограничивающие собой небольшой сад, где летом выстав­
ляются с большим умением разные здесь редкие растения чужих краев»50. 

В Павловском парке находился еще «Ботанический сад», устроен­
ный в 1815 г. К 1843 г. в нем было до 2000 пород растений, «зимою 
не укрываемых»51. Кроме всего этого, в Павловском парке был еще 
«Плодовый и овощной сад» «на половине дороги от Старого Шале к 
Елисаветскому павильону»52. Был еще и «Зверинец» около Александ­
ровского дворца53. 

Не случайно также посередине Собственного садика в Павлов­
ске, где были собраны редчайшие растения, стояла статуя Флоры. 
Сад во все времена и во всех стилях должен был быть музеем жи­
вой природы54. 

48 Там же. С. 26. 
49 Путеводитель по саду и городу Павловску, составленный П. Шторхом, с двенадцатью видами, 

рисованными с натуры В. А. Жуковским, и планом. СПб., 1843. С. 13. 
50 Там же. С. 24—25. 
1] Там же. С. 48. 
51 Там же. С. 49. 
53 Там же. С. 51. 
5-5 См.: Достопамятности Санкт-Петербурга и его окрестностей, Павла Свнньнна. тетр. I. СПб., 

1816. С. 94—96. а также: Briefe iiber den Garten zu Pawlowsk, geschrieben in Jahr 1802, von 
Storch. St. Petersburg. 1804. 
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Приводимые А. Н. Бенуа описи «спецификации» растений, выра­
щивавшихся в оранжереях в 1748 и 1767 г., поражают экзотичнос­
тью того, что в оранжереях росло, и «географической широтой». Сре­
ди растений юга были и американские, и африканские, и индийские, 
и арабские, и испанские. Считавшиеся редкостью в Англии в XVIII в. 
ананасы росли здесь в 100 горшка^. Были здесь кофейные деревья, раз­
личные кактусы55 и т. д. 

Редкости растительного и животного мира сочетались в садах 
с редкостями минералогическими, с редкими и ценными античными 
скульптурами, подлинными остатками средневековых зданий и т. д. 

Кроме того, важны были какие-то элементы садового искусства 
других стран: в Англии, например, сады арабских народов (в частно­
сти, испанских мавров), китайские, итальянские и пр. Сады как бы за­
меняли собой путешествия по другим странам, а с другой стороны, слу­
жили собраниями различных меморий о уже проведенных их хозяева­
ми путешествиях, о местах их детства и т. д. 

У А. Попа в его саду в Твикенхеме был грот. Его друзья со всех 
концов света присылали ему образцы редких камней, и Поп годами 
конструировал свой «cabinet de curiosites». Здесь были германский 
шпат, кремень, куски лавы из Везувия, ядро шпата в кристалле, раз­
личные окаменелости; самородок из перуанских копей, серебряная ру­
да из Мексики, окаменелое дерево, камни из Бразилии, большие глы­
бы аметиста, кораллы, окаменелый мох и пр. 

Разумеется, многие из редкостей прошлых веков сейчас уже не яв­
ляются редкостями и поэтому не могут производить того впечатления, 
которое производили когда-то и воспринимались как редкости и рос­
кошь, но в свое время богатство и разнообразие было в садах почти 
что обязательной «деталью» их устройства. 

* * * 

В европейских садах всех эпох и стилей вплоть до примерно сере­
дины XIX в. существенной их частью, помогающей преодолеть однооб­
разие слагаемых частей и достичь предельно возможного разнообразия 
на крайне ограниченной площади, были лабиринты. Лабиринты устра­
ивались в средневековых монастырских садиках, в садах Ренессанса, 

55 Л. Н. Бенуа. Царское Село в царствование императрицы Елисаветы Петровны. СПб., 1910. 
С. 161—162. 
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Барокко, Рококо и Классицизма. Продолжали они существовать и в са­
дах Романтизма. Различие заключалось в их назначении, в особенно­
стях их семантики. 

В средневековых монастырских садиках лабиринты символизиро­
вали собой сложную и запутанную жизнь человека. Семь смертных гре­
хов и семь добродетелей встречали человека на этом пути. Лабиринты 
могли означать и крестный путь Христа. 

В своей известной монографии «Сады и парки» В. Я. Курбатов так 
пишет о средневековых лабиринтах: «Одна деталь убранства садов по­
явилась, вероятно, в эпоху средних веков и впоследствии была сильно 
распространена. Это — лабиринты или дворцы Дедала, т. е. участки са­
да, прорезанные хитро сплетенным рисунком дорожек с одним или не­
многими выходами. Первоначально лабиринты изображались на стенах 
церквей (например, на колонне в портике Луккского собора) как сим­
волы тех противоречий, к которым приходит ум человека, не озарен­
ный св. Писанием. После их выкладывали мозаикою на полу храмов 
(в Шартре — 1225 г. и в Реймсе — 1250 г. — Д. Л.), и по извивам 
их проползали на коленях богомольцы, заменяя этим далекие обетные 
паломничества. Наконец, тот же мотив начали применять в садах, так 
как на небольшом сравнительно пространстве получалось много места 
для прогулок. Впоследствии не только все средневековые сады, но 
и большинство садов Ренессанса, особенно по сю сторону Альп, было 
украшено лабиринтами. В Италии же они сравнительно редки (лаби­
ринт имеется в саду Стра между Падуей и Венецией)»36. 

Петр I устраивал лабиринты во всех своих наиболее значи­
тельных петербургских садах, неизменно украшая их скульптур­
ными группами на темы басен Лафонтена. Он сам иногда объяс­
нял гуляющим значение каждой группы, содержание басен. Лаби­
ринты носили при Петре просветительский характер: Петр обучал 
своих подданных светской европейской культуре, необходимой рус­
ским для свободного общения с образованными иностранцами. Но 
уже при Петре лабиринты имели и другое назначение — увесели­
тельное. Петр любил завести в лабиринты своих гостей и заставить 
их самих из них выбираться. В эпоху Рококо увеселительное зна­
чение лабиринтов, пожалуй, осталось единственным, в эпоху же 
Романтизма лабиринты служили способом удлинения прогулочного 
пути и в этом отношении стали уступать свое место парнасам, ко-

56 В. Я. Курбатов. Сады и парки. С. 19. 
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торые не только позволяли совершать длинную прогулку, взбира­
ясь на холм по окружающей тот холм дорожке, но и любоваться 
непрерывно сменяющимися видами на окрестности. 

* * * 

Итак, для каждого стиля в садах были характерны свои растения, 
свои способы их посадки, расположения, сочетаний. Свою особую се­
мантику имели в каждом стиле фонтаны, каскады, ручейки, пруды, 
оранжереи, расположенные в садах лаборатории, вольеры, фермы, 
аптекарские огороды и, как мы видели только что, лабиринты. Садо­
вые постройки даже, казалось бы, совершенно определенного назна­
чения в каждом стиле получали свою особую семантическую окрас­
ку. Приведем еще один пример, чтобы показать, как достигались в 
садовом искусстве различные смысловые эффекты: эрмитажи. 

В семантической системе различных садовых стилей эрмитажи 
имели самое разнообразное назначение, подчас очень отдалявшееся 
от своего основного: служить местом обитания отшельника (эрми-
та)57. Эрмитажи служили некими символами сада в целом. Они ста­
вились и в XVII в., и в XVIII в. обычно на самой границе или за гра­
ницей hortus conclusus («сада огражденного») — за пределами изго­
роди сада, там, где сад сменялся дикой местностью, и обычно в лесис­
том уголке, в тени, вдали от солнца58, и всегда бывали некоторой нео­
жиданностью для гуляющих. 

51 Джон Диксон Хант (John Dixon Hunt) в книге «The Figure in the Landscape: Poetry, Paint­
ing and Gardening during the Eighteenth Century» (London, 1976) пишет: «Ни один из пей­
зажных парков восемнадцатого века не был полным без эрмитажа и даже его отшельника» 
(Р. 1). 

58 Томас Вортон (Thomas Warton) в стихотворении «Приятности меланхолии» («Pleasures of 
Melancholy») пишет о пребывании «размышляющего отшельника» («musing Hermit»): 

Thro' silent church-yards, where the sable yews 
Spred kindred gloom, and holy musings raise... 

(«Чрез тихий церковный двор, где черные тисы бросают подходящую ему, отшельнику, тень и 
влекут его к святым размышлениям...»). 

Томас Парнелл (Thomas Parnell) пишет то же в опубликованном в 1722 г. произведении 
«Отшельник» («The Hermit»): 

The Moss his bed, the Cave his humble Cell, 
His Food the fruits, his Drink the Crystal well. 

(«Мох его постель, пещера его скромная келья, его пища фрукты, его питье — из кристально чис­
того родника»). 
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Для большего впечатления от эрмитажей отшельников даже нани­
мали. Джон Диксон Хант приводит условия, которым должен был сле­
довать нанятый Чарльзом Гамильтоном «отшельник» в «Paine's НШ» в 
графстве Сарри (Surrey): он обязан был провести в эрмитаже семь лет 
«с Библией, с очками, с ковриком под ногами, с пуком травы в качест­
ве подушки, с песочными часами, водой в качестве единственного напит­
ка и едой, приносимой из замка. Он должен бьы носить власяницу 
(camel robe) и никогда, ни при каких обстоятельствах не стричь волос, 
бороды, ногтей, не бродить за пределами владений Гамильтона или раз­
говаривать со слугами»59. Не случайно, я думаю, что нанятый на таких 
условиях «отшельник» прослужил у Ч. Гамильтона только три недели. 
Зато второй, который к тому же обязался не принимать милостыни от 
гостей, даже «полкроны», и вести себя «как Джордано Бруно» (!), «про­
служил» отшельником целых четырнадцать лет. 

Иногда в эрмитажах или рядом с ними ставились статуи отшель­
ников60 или куклы, изображавшие их. 

Эрмитажи бывали самых различных типов, и каждый из типов имел 
свое символическое значение, которое передавалось всему саду: эрми­
таж бьы эмблемой и «девизом» сада, рядом с которым он находился. 

Джон Диксон Хант в уже цитированной книге приводит несколь­
ко эмблематических типов эрмитажей. Наиболее традиционный тип 
эрмитажа, ведущий свое начало еще от Средневековья, — это обитали­
ще христианина, монаха-отшельника. Другой тип — место уединенного 
размышления светского посетителя сада. Конечно, практически немно­
гие из владельцев садов предавались уединенным размышлениям в тако­
го рода эрмитажах. Скорее всего, эти эрмитажи служили символом, эм­
блемой сада, ив них изредка могли гуляющие укрываться от непогоды, 
темноты, бури. Об этом пишет Самюэль Джонсон: «Грот имел несколь­
ко помещений, предназначенных для различного употребления, и часто 
служил укрытием для путников, которых заставала темнота или 
гроза»61. 

О том, что эрмитажи не использовались по своему, казалось бы, 
прямому назначению, в частности даже для «конкретных» уединенных 
размышлений, а имели развлекательное значение, мы можем судить по 
следующим стихам Томаса Вортона: 

59 Цит. no: John Dixon Hunt. The Figure in the Landscape: Poetry, Painting and Gardening during 
the Eighteenth Century. P. 8. 

60 Изображение куклы-отшельника и статуи-отшельника см.: Siegtnar Gerndt. Idealisierte Natur. 
С. 37, 39. 

61 Ibid. P. 3. 
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A place — for holy meditation, 
For solitude, and contemplation; 
Yet what himself will rarely use, 
Unless to conn his weekly news; 
Or with some jovial friends, to set in, 
To take his glass, and smoke, and spit in.62 

Так же точно, разумеется, употреблялись не по прямому своему 
назначению храм друидов с соломенными крышами в садах Ричмонда 
(1748), эрмитажи в арабском стиле с арабскими надписями, с трост­
никовыми крышами в «китайском вкусе», нарисованные для Ричмонда 
Эдвардом Стивенсом в 1740 г., эрмитажи в стиле, который должен был 
служить для садов со значением «Аркадия», Эдем, — а для того, чтобы 
предаваться удовольствиям меланхолии (меланхолию должны были на­
вевать приятные думы о бренности всего существующего, символизи­
руемого развалинами античных зданий), наводить ум на размышления 
о единении с природой (этому служили гроты, часто строившиеся в 
склоне горы), «театрализовать» пребывание в саду и т. д. 

Русские эрмитажи в Петербурге, в Царском Селе и Петергофе не 
были похожи по своему эмблематическому значению на описанные 
у Джона Диксона Ханта. Никаких отшельников в них не поселялось, 
и они откровенно предназначались для развлечений и для приятного 
времяпрепровождения. В этом отношении характерны петровские эр­
митажи в Петергофе — Монплезир и Марли. Петр построил их — один 
для отдыха, другой для развлечений. Характерно, что Монплезир был 
украшен картинами с изображением моря и кораблей. Здесь сказались 
не только личные вкусы Петра, но и обязательное условие небольших 
загородных домов для отдыха: украшать их картинами, сюжетно 
близкими окружающей местности. Монплезир стоял на самом берегу 
моря вблизи морского фарватера, этим и определялся по преимущест­
ву выбор висевших в нем картин. 

В Царском было два эрмитажа: эрмитаж, построенный Растрелли, 
и Грот. Грот должен был служить символом связи с местностью, а так­
же символом уединенных размышлений. Был здесь и свой «эрмит»: 
о размышлениях напоминал сам Вольтер; именно здесь при Екатерине II 
стояла посередине центрального помещения грота, на самом видном ме-

«Место для благочестивого размышления, для уединения и размышления; даже если он им ред­
ко пользовался, только чтобы обдумать свои недельные заботы или с веселыми друзьями поси­
деть в нем, выпить, покурить и просто плюнуть». 
Ibid. Р. 8. Стихи из «Приятностей меланхолии» Томаса Вортона. 
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сте знаменитая мраморная скульптура сидящего Вольтера работы Гу-
дона, ныне — одна из драгоценностей в экспозиции Петербургского 
Эрмитажа. Труднее найти аналогии для Эрмитажа Растрелли. Это нео­
бычайно пышное здание не похоже ни на один из типов эрмитажей, 
описанных Джоном Диксоном Хантом. Предложу следующую гипотезу. 
Голландские сады по своему типу были гораздо более «утилитарны», чем 
итало-французские. По-видимому, утилитарное значение — служить 
местом развлечений — отодвинуло эмблематическое значение эрмита­
жа. В сущности, эмблематическое значение эрмитажей не было воспри­
нято и Петром. Петр пользовался своими эрмитажами для частных раз­
влечений. Петербургский Эрмитаж при Екатерине II служил тому же 
назначению: развлекать царицу среди произведений искусства, но семан­
тическая связь с садом в эмбриональной форме сохранилась: на уровне 
второго этажа в Петербургском Эрмитаже появился «висячий сад» — 
род hortulus conclusus, типа монастырского, с большим количеством ис­
кусственных гнезд для птиц, которые своим пением и воркованием, 
вместе с благоуханием пахучих трав и цветов, должны были напоми­
нать о самом главном семантическом прототипе всех европейских садов 
вообще — Эдеме. 

* * * 

Наконец, следует сказать о некоторых специальных трудностях, 
связанных с основным назначением книги: увидеть в садовом искусстве 
проявление великих стилей. Некоторые из стилей трудно определимы 
в садовом искусстве. Так, например, очень трудно отделить в садах Ба­
рокко от Маньеризма. Понятие маньеризма вошло в искусствоведческую 
литературу очень давно: едва ли не первым, введшим это понятие, был 
Г. Ватьфлин63. Спустя 23 года его стали употреблять К. Буссе64, Э. Па-
нофски65 и мн. др. Но понятие маньеризма и его отличия от Барокко ос­
тались тем не менее неясными и до сих пор. Выделить маньеризм в са­
довом искусстве не удается. Неясными остаются в садовом искусстве 
и границы между Рококо, Предромантизмом, Сентиментализмом. Таки­
ми же неясными они остаются, впрочем, и во многих других искусствах. 

63 Н. Wolflin. Renaissance und Barock . Mi inchen, 1 8 8 8 . 
64 К. Н. Busse. Manierismus und Barockstil. Leipzig, 1911. 
" £. Panofsky. Idea. Leipzig; Berlin, 1924. См. также: A'. Pevsner. Gegenreformation und Manieris­

mus / / Repertorium fur Kunstwissenschaft. 1925. S. 243 ff. Подробнее о маньеризме см.: Ciu-
liano Briganti. Der Ttalienische Manierismus. Dresden. 1961. 
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Еще раз осмеливаюсь напомнить читателю: в своей книге я не ста­
вил себе целью подробный разбор отдельных произведений садово-пар­
кового искусства. Для последней задачи есть много прекрасных книг 
по отдельным садам и паркам. Моя задача — побудить читателя «чи­
тать» произведения садово-паркового искусства. 



ч* 1Г *иЛР^ ^ 

Н е т а к л и с н е б а в р е м я л ь е т с я , 

К и п и т с т р е м л е н и е с т р а с т е й , 

Ч е с т ь б л е щ е т , с л а в а р а з д а е т с я , 

М е л ь к а е т с ч а с т ь е н а ш и х д н е й , 

К о т о р ы х к р а с о т у р а д о с т ь 

i 

М р а ч а т п е ч а л и , с к о р б и , с т а р о с т ь? 

Г . Р . Д е р ж а в и и 
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САДЫ ДРЕВНЕЙ РУСИ И ЗАПАДНОГО 
СРЕДНЕВЕКОВЬЯ 

АСПРОСТРАНЕНО ПРЕДСТАВЛЕНИЕ, ЧТО В ДРЕВ-
ней Руси существовали только хозяйственные, утили­
тарные сады1. Такое представление укреплялось мне­
нием, вернее предрассудком, что плодовые деревья 
и кусты не могли служить украшением и наличие их 
в старых садах представлялось указанием на то, что 
эти сады были преимущественно хозяйственными. 

Между тем еще в начале XIX в. память о велико­
лепных московских садах сохранилась в полной мере. 
Переводя поэму Делиля «Сады», А. Воейков поместил от 

1 Мнение это закреплено благодаря наиболее авторитетному исследованию регулярных садов 
Т. Б. Дубяго «Русские регулярные сады и парки» (Л., 1963). Т. Б. Дубяго считает, что плодо­
во-ягодные насаждения в садах XVIII в. — это дань национально-русской традиции предшест­
вующего периода. Она пишет: «Принцип утилитарного использования насаждений садов и пар­
ков, столь характерный для предшествующего периода (русского XVII в. —Д. Л.), сохранился 
и в XVIII в.» (с. 29). Однако не только термин «утилитарное использование» неверен, так как 
плоды и ягоды выращивались в дворцовых садах не на продажу, а в основном из эстетических 
соображений. Самый принцип насаждения плодов и ягод в парадных садах был в той же мере 
характерен для России, как и для Западной Европы. В качестве примера таких традиционных 
представлений приведу цитату из книги А. Н. Петрова «Город Пушкин. Дворцы и парки» (Л., 
1977). Здесь на с. 88, открывающей раздел «Ансамбль Екатерининского парка», читаем: «Стро­
ительство парков было новшеством для России рубежа XVII и XVIII столетий... Русские сады 
XVII в. и европейские сады имели утилитарный характер. В них выращивались плодовые дере­
вья, ягодные кусты, цветы и травы. И на Сарской мызе, в первые годы после ее перехода в соб­
ственность Екатерины I, выращиванию фруктов, ягод, овощей (!) уделялось наибольшее внима­
ние. Лишь после перепланировки в 1720-х гг. сад получил новое оформление — в нем 
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себя в описание лучших садов мира специальный раздел о садах 
Москвы2: 

Старинные сады, монархов славных их 
Останки славные, почтенны ввек для них, 
Вельмож, царей, цариц святятся именами, 
И вкуса древнего им служат образцами. 
Увеселительный Коломенский дворец, 
Где обитал Петра Великого отец 
И где Великий сей младенец в свет родился, 
И в Вифлеем чертог царя преобразился; 
На берегу Москвы обширный сад, густой, 
Лип, вишен, яблонь лес, где часто в летний зной, 
Любя прохладу вод и тени древ густых, 
Честолюбивая покоилась София.3 

Впрочем, уже во второй половине XIX в. существовало пред­
ставление, что в Древней Руси сады имели только утилитарное 
назначение и садового искусства как такового не было. Это пред­
ставление не могли рассеять даже обстоятельные работы И. За­
белина о русских садах XVII в., поскольку И. Забелин только 
публиковал некоторые материалы без попыток обобщить их искус­
ствоведчески. 

Прежде всего следует обратить внимание на существовавшее гра­
достроительное законодательство в Древней Руси, воспринятое от Ви­
зантии. В этом отношении очень важный материал опубликован 
Г. В. Алферовой в исследовании «Кормчая книга как ценнейший источ-

появились крытые аллеи, трельяжные беседки, декоративные водоемы». Наиболее полные 
сведения о древнерусских садах собраны в прекрасной книге А. П. Вергунова и В. А. Го­
рохова «Русские сады и парки» (М.т 1988). Книга эта ставит себе, однако, иные задачи, 
чем наша. В книге А. П. Вергунова и В. А. Горохова собраны по возможности все сведе­
ния о русских садах. В нашу же задачу, как уже указывалось, входит рассмотрение сти­
листической близости садово-паркового искусства к другим искусствам в пределах так назы­
ваемых «великих стилей», раскрытие семантики садово-парковых сооружений, их соответ­
ствие мировоззрению эпохи. Этот подход избавляет нас от необходимости приводить част­
ные сведения о тех или иных садах и парках. 

2 А. Воейков в примечаниях к своему переводу пишет: «Я предлагаю здесь отрывок о лучших рус­
ских садах, написанный мною, как легко усмотреть могут читатели, для соблюдения общего то­
на от лица французского поэта» (Сады, или Искусство украшать сельские виды. Сочинение Де-
лиля. Перевел Александр Воейков. СПб., 1816. С. 163). Выражая далее сожаление, что не мо­
жет сказать о многих других садах, кроме им описанных, А. Воейков добавляет: «...которые 
природою и искусственными украшениями не уступают ни английским, ни французским, ни 
итальянским» (там же). 

3 Здесь А. Воейков имеет в виду сад XVII в. «в селе Софьине, в 40 верстах от Москвы по Ко­
ломенской дороге» (там же). 
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ник древнерусского градостроительного законодательства. Ее влияние 
на художественный облик и планировку русских городов»4. 

Я не буду вдаваться сейчас во все детали этого интереснейшего 
законодательства. Важно отметить только, что древнерусским строи­
тельным законодательством предусматривались вослед византийскому 
разрывы между зданиями, достаточные для устройства садов, и, са­
мое главное, запрещалось кому бы то ни было загораживать вид на 
окружающую природу. В древнерусских иконах XV—XVII вв. изо­
бражения зданий очень часто даются в обрамлении деревьев, дере­
вья выступают из-за кровель строения или находятся рядом с ним. 
Этим одним уже подчеркивается связь архитектуры и садов. Нужно 
поэтому думать, что сады в древнерусских городах имели не только 
утилитарную, но и эстетическую функцию. Что касается до вида на 
окружающую город природу, который не следовало по закону заго­
раживать, то это правило, конечно, имело главным образом эстети­
ческую функцию и было в Древней Руси очень важным. 

* * * 

Обычно природа в Средневековье — и в Древней Руси и на 
Западе выступает как фон для сцен из человеческой жизни, порт­
ретов, изображений. Это же характерно и для эпохи Возрождения. 
В этом, очевидно, сказывалось представление о природе как о слу­
жанке человека, ее полезности для человека и о символическом зна­
чении отдельных явлений природы. Вместе с тем в Средние века 
природа выступает в литературе и фольклоре и как действующее 
начало: сочувствующее человеку или нечто символизирующее в его 
жизни и в отношении к нему Бога. 

Отсутствие статических описаний природы или описание только 
«полезной» для человека стороны природы в хождениях в Палестину 
(например, в «Хождении игумена Даниила») не служит еще основа­
нием предполагать, что в Древней Руси не было эстетического отноше­
ния к природе и не было потребности в садах. Статических описаний 
природы не было, как не было вообще статических описаний одежды, 

4 Византийский временник. 1973. Т. 35. С. 195—225. Укажу дополнительно к материалам Г. В. 
Алферовой на существование в Древней Руси практики озеленения улиц. См., например, следу­
ющее известие новгородских летописей под 1465 г.: «Начата тополци садити на Славкове ули-
ци» (Полное собрание русских летописей. Т. IV, ч. 1. Новгородская четвертая летопись. Л., 
1925. Вып. 2. С. 446). 
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быта, социального устройства и т. д. Внимание писателя было обраще­
но исключительно на изменения, на события. Замечалась динамика, а 
не статика. В литературе преобладал рассказ над описанием. Харак­
терно в этом отношении «Слово о полку Игореве», где о природе гово­
рится только в случае ее участия в судьбе русских людей, где нет ни­
каких описаний — даже битвы Игорева войска с половцами, а есть 
только взволнованное повествование о событиях и лирические откли­
ки на эти события с минимумом описательности. Что же касается до 
того, что в хождениях описываются по преимуществу «полезные» сто­
роны природы (плодородие земли, приносимые ею плоды), то в этом 
именно выражалась одна из важнейших сторон средневековой эстети­
ки: эстетическое не было отвлеченно просто «красивым» — красивым 
признавалось не только то, что было красивым зрительно, но что мог­
ло услаждать также слух (пение птиц, игра на различных инструмен­
тах и пр.), вкус (редкие плоды), обоняние (отсюда обычное требова­
ние к цветам и садам в целом — благоухание). 

Аналогичное явление мы можем наблюдать и в средневековой ли­
тературе Запада. Вильгельм Турский в своей истории крестовых похо­
дов так же, как и игумен Даниил, обращает внимание на плодородие 
почвы, на изобилие плодов, даже на вкус воды, удобство расположе­
ния местности. Такими замечаниями сопровождает он рассказ о Бос­
форе, Дураццо, Тире, Антиохии и пр. Аналогичные впечатления отли­
чают и другие западные описания стран Ближнего Востока Буркада 
Монте-Сиона, Епифания, Ульриха Лемана и мн. др. 

О внимании к природе, к ландшафту мы можем судить не столь­
ко по литературе, сколько по тому, как строились города, как выби­
ралось для них место, в каких местах ставились церкви и основыва­
лись монастыри. 

В Древней Руси ценили пейзаж и подчиняли его собору, монас­
тырю, городу. Блестящим образцом организации огромного прост­
ранства служил Новгород. От центра Новгорода, от храма Софии 
расходились административные «концы» Новгорода с радиальными ули­
цами. Этим «концам» были подчинены все владения Новгорода — од­
ного из самых больших государств Европы. Улицы, расходившиеся от 
центрального храма в разные стороны, обычно заканчивались ворота­
ми, за пределами которых они продолжались дорогами. Новгород 
был окружен Красным полем, застроить которое решились только 
в самое последнее время не слишком озабоченные изучением и сохра­
нением старой планировки современные нам архитекторы. А Красное 
поле по горизонту было окружено великолепным хороводом или оже-
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рельем (и тот, и другой образ одинаково удачен) церквей и монасты­
рей. Строения «бежали» по горизонту, кружились вокруг города. Это 
было действительно драгоценное ожерелье — ожерелье, в которое 
вплет&тась такие жемчужины древнерусского искусства, как Нереди-
ца, Ковалево, Волотово, Михайло-Сковородский монастырь. Вся стра­
на как бы входила в организованное Новгородом пространство. 

Планировка древнего Новгорода предусматривала широкий вид на 
Ильмень-озеро. Напомню, что в былине о Садко, записанной в сбор­
нике Кирши Данилова, Садко прямо из ворот города (Детинца) кла­
няется Ильмень-озеру и передает ему поклон от Волги-реки5. 

Строительство любого нового города, монастыря или церкви сопро­
вождалось выездом на место князя или святого, и место выбиралось 
«красное», т. е. красивое. Об этом есть многочисленные свидетельства 
агиографической литературы и летописей. Ср., например, описание ос­
нования города Каменца в Ипатьевской летописи6. 

Краткость описаний природы и сосредоточенность этих описаний 
только на изменениях в природе (на смене времени дня или времен го­
да) характерна и для Западной Европы. В частности для Песни о Ни-
белунгах. 

Наконец, это же «динамическое» отношение к природе характерно 
и для «Александрии» в обеих ее редакциях и на всех европейских язы­
ках, где бы она ни появлялась. Всюду в «Александрии» описывается 
природа в действии и в ее отличиях от привычной для ее автора и ре­
дакторов-переписчиков. 

Наиболее подробно, однако, средневековые авторы останавлива­
ются на одном сезонном периоде и на тех изменениях, которые этот 
сезон вносил: на описаниях весны — вернее, не весны самой по себе, 
а тех элементов воскрешения природы после зимней омертвелости, ко­
торые имели для средневековых книжников (и русских, и западноевро­
пейских) особенно большое символическое значение. Весна в целом 
была символом величайшего христианского праздника — Воскресения. 
Именно поэтому ей уделяет особенное внимание и Кирилл Туровский 

5 Древние российские стихотворения, собранные Киршею Даниловым/Изд. подгот. А. П. Евгень-
ева, Б. Н. Путилов. М.; Л., 1958. С. 184. 

6 Ипатьевская летопись (СПб., 1871) под 1276 г.: «И посла Володимир мужа хитра, именемь 
Алексу, иже бяше при отце его многы городы рубя, и посла и Володимер с тоземьци в челнох, 
возверх рекы Лосны, абы кде изнайти таково место город поставити: се же изнашед место та­
ково, и приеха ко князю и нача поведати. Князь же сам еха, с бояры и слугами, и улюби место 
то над берегом рекы Лысны, и отереби е; и потом сруби на немь город и нарече имя ему Каме-
нець зане бысть земля камена». 



САДЫ ДРЕВНЕЙ РУСИ И ЗАПАДНОГО СРЕДНЕВЕКОВЬЯ 54 

в своем «Слове на первую неделю по Пасхе». Правда, Кирилл Туров­
ский следует в этом описании за отцами церкви, но это, в сущности, 
ничего не меняет. И описание весны у Кирилла закономерно напоми­
нает описание весны у Готтфрида Страсбургского в начале его поэмы 
«Ривалин и Бланшифлур»7. 

Весна играет в изображении природы первостепенную роль в поэзии 
миннезингеров. Вальтер фон дер Фогельвейде (XIII в.) в стихотворении 
«Весна и женщина» сопоставляет весну и прекрасную девушку. 

Средневековье видело в искусстве второе Откровение, обнаружи­
вающее в мудрости, с которой устроен мир, ритм, гармонию. Эта кон­
цепция красоты мироустройства выражена в ряде произведений Сред­
них веков — у Эригены, в «Шестодневах» Василия Великого и Иоанна 
Экзарха Болгарского, в «Поучении» Владимира Мономаха на Руси и 
мн. др. Все в мире имело в той или иной мере многозначный символи­
ческий или аллегорический смысл. 

Если мир — второе Откровение, то сад же — это микромир, подоб­
но тому как микромиром являлись и многие книги. Поэтому сад часто 
в Средние века уподобляется книге, а книги (особенно сборники) ча­
сто называются «садами»: «Вертоградами», «Лимонисами» или «Лимо-
нарями», «Садами заключенными» (hortus conclusus) и пр. Сад следует 
читать как книгу, извлекая из него пользу и наставление. Книги носи­
ли также название «Пчел» — название, опять-таки связанное с садом, 
ибо пчела собирает свой мед с цветов в саду. 

Древнейшее уподобление литературного произведения саду есть 
у Платона в «Федре». Здесь Сократ говорит о «садах из букв и 
слов», которые насаждает писатель для собственного удовольствия 
(«сад Адониса»). Сократ считает, что это пустое занятие, — он вы­
двигает на первое место с точки зрения полезности устное поуче­
ние оратора. 

Разбирая памятники, в названиях которых есть слово «сад» (или 
другое слово того же семантического ряда), следует помнить о шкате 
символических значений — от «полезности» до «наслаждения» (что 
связывается с вечным спором о роли искусства). Сочинение-сад откры­
то для всех, и каждый находит там то, что ищет. Эти мотивы нашли 
отражение и в риторике. 

В Средние века на Западе были распространены названия со сло­
вом «silva» (значения: лес; дрова; переносно — в риторике — «запас 
слов, понятий, ораторских формул, приемов и т. п.»). 

7 Приведено в кн.: Л. Визе. Историческое развитие чувства природы. СПб., 1890. С. 81—82. 
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Т.ру2ишсателл на Западе в Средние века уподобляется труду садов­
ника, который^^щ$аш1вает ,̂з9[деть1. В польской литературе XVII в. та­
кие уподобления обыкновенны. 

«Цветочная» символика литературы связана со средневековой 
идиллией, с топосом «locus amoenus» — с «садом любви» и «закрытым 
садом», т. е. с мотивами, которые развивало средневековое искусство. 
Отсюда — «Цветочки св. Франциска Ассизского». Возможно, имелись 
и восточные влияния (например, «Гюлистан» — «Розовый сад» и «Бус-
тан» — «Сад» Саади; эти влияния шли через крестоносцев, через мав­
ританскую культуру Испании и т. д.)8. 

Сад на Западе был частью дома, монастыря. Он родился из антично­
го атриума — «бескрышной комнаты», двора для жизни в нем. В запад­
ноевропейских средневековых монастырях монастырский дворик стал 
помещением монастыря для благочестивых размышлений и молитвы. 

Как правило, монастырские дворы, заключенные в прямоугольник 
монастырских строений, примыкали к южной стороне церкви. Монас­
тырский двор, обычно квадратный, делился узкими дорожками кресто­
образно (что имело также символическое значение) на четыре квад­
ратные части. В центре на пересечении дорожек сооружался колодец, 
фонтан, небольшой водоем для водяных растений и поливки сада, умы­
вания или питья воды. Часто устраивался и небольшой пруд, где раз­
водилась рыба для постных дней. Этот небольшой сад во дворе мона­
стыря имел обычно невысокие деревья — фруктовые или декоративные 
и цветы. Однако фруктовые сады, аптекарские огороды и огороды для 
кухни устраивались обычно за пределами монастырских стен. Фрукто­
вый сад часто заключал в себе и монастырское кладбище. Аптекарский 
же огород располагался вблизи монастырской больницы или богадель­
ни. В аптекарском огороде выращивались и растения, которые могли 
дать красители для иллюминации рукописей. 

Насколько большое внимание уделялось в Средние века садам и 
цветам, свидетельствует рескрипт 812 г., которым Карл Великий рас­
порядился о тех цветах, которые необходимо сажать в его садах. 
В этот рескрипт было включено около 60 названий различных цветов и 

8 Элементарные сведения о западноевропейских монастырских садах имеются во многих ра­
ботах по садово-парковому искусству, в частности в монументальном труде В. Я. Курба­
това «Сады и парки» (Пг., 1916). Однако в данном случае я воспользовался книгой: Maria 
Eustachiewicz. Poeta u ogrodzie//Pamie,tnik Literacki. Wroclaw, 1975. Rocz. LXVI, zesz. 3. 
Конспективный перевод дал мне А. М. Панченко, которого я сердечно за это благодарю. 
Об арабско-мусульманском влиянии на садовое искусство западноевропейского средневеко­
вья коротко сказано в книге А. Д. Жирнова «Искусство паркостроения» (Львов, 1977. 
С. 38—40). 
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орнаментальных растений. Этот список Карла Великого переписывал­
ся и распространялся затем по монастырям всей Европы. 

Сады культивировали даже нищенствующие ордена. Францискан­
цы, например, до 1237 г. по своему уставу не имели права владеть зем­
лей, за исключением участка при монастыре, который нельзя было ис­
пользовать иначе как под сад. Другие ордена специально занимались 
садоводством и огородничеством и славились этим. 

Чисто декоративным монастырским садом был «вертоград», вос­
ходящий к античному «cavum aedium». «Вертоград» единственный из 
средневековых садов композиционно был связан с окружающими 
его монастырскими постройками. Вписанный в четырехугольник мо­
настырских галерей, он был окружен дорожками (дорожки пересе­
кали его и крестообразно — по осям либо по диагоналям). В цен­
тре находились колодец, фонтан (символы «вечной жизни»), дерево 
или декоративный куст. Иногда «вертоград» носил названия «рай», 
«райский двор». 

Картезианские монастыри и монастыри камедулов были «особно-
жительскими», в них до минимума ограничивалось общение монахов. 
Отсюда особое устройство монастырей этих орденов. Строения образо­
вывали правильный четырехугольник. В середине находился большой 
«вертоград» с кладбищем. С одной стороны были церковь, собственно 
монастырь (главное здание), дом приора и хозяйственные постройки. 
Три оставшиеся стороны большого «вертограда» занимали «скиты» — 
каждый с особым цветником, за которым ухаживал монах, прожива­
ющий в «ските». 

Наряду с декоративными «вертоградами» при монастырях сущест­
вовали утилитарные сады, огороды и травники. Они находились вне 
монастырских построек, но окружались общей стеной. Планировка их 
такова: они делились на квадраты и прямоугольники. Со временем на 
этой основе возникает ренессансный декоративный парк. 

Особый характер имели сады в замках. Они были обычно под осо­
бым наблюдением хозяйки замка и служили маленьким оазисом спокой­
ствия среди шумной и густой толпы жителей замка, наполнявшей его 
дворы. Здесь же выращивались как лекарственные травы, так и ядо­
витые, травы для украшений и имевшие символическое значение 
(кстати, символика растений и их лекарственный смысл часто соеди­
нялись: символ сердца служил средством от сердечных заболеваний, 
символ здоровья должен был укреплять здоровье вообще, и т. д.). Осо­
бое значение придавалось душистым травам. Одной из причин этого 
было то, что замки и города были полны дурных запахов, объясняв-
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шихся плохими .санитарными условиями. В садах этих пестовали деко­
ративные цветы и кусты, особенно вывезенные крестоносцами с Ближ­
него Востока розы (отсюда название — «розовый сад»), иногда здесь 
росли деревья — липы, дубы. Вблизи оборонительных укреплений зам­
ка устраивались «луга цветов» — для турниров и светских забав. «Ро­
зовый сад» и «луг цветов» — один из мотивов средневековой живописи 
XV—XVI вв. (чаще всего изображается мадонна с младенцем на фо­
не сада). 

В средневековой символике hortus conclusus (древнерусское «сад за­
ключенный») имеет два значения: 1. Богоматерь (непорочность); 
2. Рай, символизировавший вечную весну, вечное счастье, обилие, до­
вольство, безгреховное состояние человечества. Это последнее и позво­
ляет обтьединить образ рая с образом Богоматери. Каждая деталь 
в монастырских садах имела символическое значение, чтобы напоминать 
монахам об основах божественного домостроительства, христианских 
добродетелях и т. п. «Ваза керамическая, украшенная орнаментом, 
с „огненной" бульбоносной лилией (L'bulbiperum) и „королевскими 
лилиями" (ирисами) указывает на „тело" Божьего Сына, младенца муж­
ского пола, которого Бог создал из „красной глины"»9. Другой сосуд, 
стеклянный, прозрачный, с аквилегией (олицетворение Святого духа), 
с гвоздиками (олицетворение чистой любви), символизирует саму чи­
стоту Девы Марии10. 

Внутренние дворики старинных английских колледжей Оксфорда 
и Кембриджа, большинство которых (колледжей) были по своему про­
исхождению «учеными монастырями», отчасти продолжают традиции 
этих монастырских садов в клуатрах, но отличие в том, что сейчас эти 
внутренние дворики колледжей содержат по преимуществу только ак­
куратные газоны и некоторые элементы символического убранства (на­
пример, статую основателя колледжа11, колодец и пр.). Рай как творе­
ние противопоставляется природе, праформе и хаосу. С символикой «за­
крытого сада» нужно связывать и светские (с оттенком греховности) 
представления о «садах любви», «садах наслаждений». Нужно учиты­
вать также, что в Средние века весьма распространенными были «трав­
ники», аптечные огороды. «Полезность» и «красота» и наставительность 
были в средневековых представлениях очень часто прочно соединены. 

9 См., например, работу Дж. Фрезера «Фольклор в Ветхом завете» (Наука и жизнь. 1984. № 6. 
С. 98-103) . 

10 В. В. Цоффка. Ирисы на все времена — Цит. по рукописи. 
11 В Виндзоре статуя основателя Итон-колледжа в его внутреннем дворике — короля Генриха 

VIII — пользуется до сих пор ритуальными привилегиями: ее можно обходить только справа. 
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Земной рай у Данте также соединяет в себе все компоненты, воз­
действующие на различные человеческие чувства. Рай — не только ус­
лаждение для глаз, но в такой же мере — для слуха, обоняния, вкуса, 
для ума и высоких эмоций. 

Сквозь сумму метафизических образов, символов и абстракций в 
изображении Рая у Данте сквозят реальные черты вечной весны, оби­
лия и разнообразия. 

И свет предстал мне в образе потока, 
Струится блеск, волшебною весной 
Вдоль берегов расцвеченный широко. 

Живые искры, взвившись над рекой, 
Садились на цветы, кругом порхая, 
Как яхонты в оправе золотой; 

И словно хмель в их запахе впивая, 
Вновь погружались в глубь чудесных вод; 
И чуть одна нырнет, взлетит другая. 

«Порыв, который мысль твою влечет 
Постигнуть то, что пред тобой предстало, 
Мне тем милей, чем больше он растет. 

Но надо этих струй испить сначала, 
Чтоб столь великой жажды зной утих». 
Так солнце глаз моих12, начав, сказало; 

И вновь: «Река, топазов огневых 
Взлет и паденье, смех травы блаженный — 
Лишь смутные предвестья правды их. 

Они не по себе несовершенны, 
А это твой же собственный порок, 
Затем что слабосилен взор твой бренный»13. 

Сады и в древнерусских представлениях были одной из самых 
больших ценностей Вселенной. Обращаясь к своему читателю 
и риторически спрашивая его, для кого созданы в свете наилуч­
шие явления, Иоанн Экзарх в прологе к «Шестодневу» на одном 
из первых мест после неба с его солнцем и звездами указывает 
сады: «И како не хотят радоватися, възыскающии того и разу-
мевше, кого деля есть небо солнцем и звездами украшено, кого 
ли ради и земля садом и дубравами и цветом утворена и горами 
увяста...». 

12 Имеется в виду Беатриче. 
13 Данте Ллигьери. Божественная комедия/Пер. М. Лозинского; Изд. подгот. И. Н. Голенищев-

Кутузов. М., 1968 (Серия «Литературные памятники»). С. 447—448 («Рай», Песнь тридцатая). 
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Образ сада постоянен в православных хвалебных жанрах, в гим-
нографии — в применении к Богоматери и святым. «Что тя именую, 
о преподобниче? Сад нетления, корень благочестия, древо послуша­
ния, ветвь чистоты». В Изборнике 1076 г. говорится о садах, стоящих 
в «славе велице» (л. 269 об. — 270 об.). Образы сада и всего того, что 
саду принадлежит (цветы, благородные деревья и пр.), часто встреча­
ются в древнерусской литературе и всегда в «высоком» значении. Эти 
образы принадлежали к первому ряду в иерархии эстетических и ду­
ховных ценностей Древней Руси14. 

Среди реальных садов Древней Руси, как и на Западе в Средневе­
ковье, особенное значение имели монастырские сады. 

В «Слове о погибели Русской земли» в кратком перечислении кра­
сот, которыми «украсно украшена» бьша Русская земля, говорится и о 
«виноградах обительных», под которыми несомненно следует иметь 
в виду монастырские сады15. 

Сады в Троице-Сергиевом монастыре упоминаются в Житии Нико­
на — ученика Сергия Радонежского. Есть упоминания садов и в дру­
гих житиях святых. 

Монастырские сады были трех типов: хозяйственные, которых мы 
здесь не касаемся, те, что помещались в ограде монастыря и служили 
как бы образами рая, и те, что помещались чаще всего за монастыр­
ской оградой и связывались с представлениями о священных рощах. 

Монастырские сады, которые символизировали рай, отнюдь не 
имели утилитарного значения, но они обязательно должны были иметь 
«райские деревья» — яблони, затем цветы, по преимуществу душистые, 
и привлекать к себе птиц. 

Именно таким «обильным» во всех отношениях, действующим 
на все человеческие чувства и представляли себе в Древней Руси 
рай, в котором Бог согласно книге Бытия насадил «все древеса». 
Он должен был услаждать зрение, вкус (образ трапезы или съедоб­
ных плодов) и слух (пение птиц). Такое представление мы встре­
чаем и на Западе, и в применении к барочным садам Москвы (к 
этому мы еще вернемся). 

14 См. подробнее: Д. С. Лихачев. Поэтика древнерусской литературы. 1-е изд. М., 1967; 2-е изд. 
Л., 1971; 3-е изд. М., 1979. Раздел «Литературный этикет». 

15 Первое значение слова «виноград» — «фруктовыйсад» (см.: Словарь русского языка XI—XVII вв. 
М., 1975. Вып. 2. С. 185), другое значение — плод от растения и виноград-ягода не могли быть 
здесь употреблены по двум соображениям: 1) этому препятствует эпитет «обительный», который в 
таком случае следовало бы рассматривать как сорт («монастырский»), и 2) невозможность произ­
растания винограда на севере Руси, где было создано «Слово о погибели» (известны безрезультатные 
попытки разводить виноград в Кремлевских садах Москвы; об этом ниже). 



САДЫ ДРЕВНЕЙ РУСИ И ЗАПАДНОГО СРЕДНЕВЕКОВЬЯ 60 

Еще одна черта была характерна для этих «райских» садов — 
ограда. Необходимость ограды подчеркивается в одном из названий 
сада — «виноград» и другом, синонимичном, — «огород». Изображения 
садов в миниатюрах XVII в. обычно представляют их с высокими 
оградами. 

В образах райского сада, встречающихся в гимнографии, часто 
говорится о саде «огражденном». Это объясняется тем, что ограда ас­
социировалась со спасением, с изолированностью от греха. Изгнание 
из рая Адама и Евы представлялось обычно как выдворение их за пре­
делы райской ограды, лишение их спасения. Впрочем, если сад распо­
лагался внутри монастыря, то монастырские стены служили одновре­
менно и оградой сада. 

В развитии монастырских садов в России, возможно, существовал 
перерыв, который падает на период XIV—XV вв., когда под влиянием 
идей исихазма получило распространение стремление к отшельничест­
ву, скитническому монашеству и стали распространяться монастыри 
вдали от мирской суеты среди дикой природы. 

Дело в том, что противопоставление природы как беспорядка че­
ловеку как представителю порядка и культуры — типичное противопо­
ставление Нового времени. Для Средних веков природа — это прежде 
всего организованный Богом мир, мир, который несомненно выше че­
ловека, «учит» человека, подает чачовеку добрый пример праведной 
жизни. На этой идее построены такие авторитетные произведения 
Средних веков, как «Шестоднев» Иоанна Екзарха Болгарского, «Фи­
зиолог» и др. Эта же идея сказывается в «Поучении» Владимира Моно­
маха и великом множестве других сочинений. После основания Серги­
ем Радонежским Троицкого монастыря, когда скитничество стало раз­
виваться, а от Троице-Сергиева монастыря стали отпочковываться 
многочисленные бедные монастыри по преимуществу на Севере, исчез­
ла идея внутримонастырского сада. Из житий основателей монастырей 
этого времени известно, какое большое значение придавалось выбору 
красивого места будущего монастыря — в лесу, на берегу озера или 
реки, среди холмов и т. д. Мир природы — это мир святости, уход из 
«человеческого мира» — это прежде всего уход от греха в богоустанов-
ленный порядок не испорченной грехом природы. 

При таком отношении к окружающей монастырь природе естест­
венно было не придавать особого значения саду внутри монастыря. 
Сады устраивались по преимуществу для утилитарного их использо­
вания. Они не были символами рая небесного или рая земного — 
Эдема. Рай — это окружающая, не измененная греховным челове-
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ком природа. Святой и праведник должны жить среди праведной же 
природы. Только в XVI в. с развитием огромных общежительных мо­
настырей вновь возродилась идея внутримонастырского сада, но нет 
никаких указаний на то, что внутримонастырские сады больших об­
щежительных монастырей (Троице-Сергиева, Кирилл о- Белозерского, 
Соловецкого, Толгского и мн. др.) понимались в символической си­
стеме, сходной с символической системой средневековых монастыр­
ских садов Запада. Это значительно способствовало секуляризации 
садового искусства России в XVI и XVII вв. 

* * * 

Однако между монастырскими садами Древней Руси и западноев­
ропейскими монастырскими садами были и различия. 

Первое и несомненное заключалось в том, что в русских монастыр­
ских садах символической «оградой рая» служили монастырские стены. 
Не только сад, но и весь монастырь был, таким образом, символом рая. 
Монастырские стены не только служили оборонным целям, но и сим­
волизировали собой райскую замкнутость монастырской жизни в самой 
себе. Поэтому все, что было в пределах монастырской ограды, было 
раем. Особую роль в русских монастырях играла соборная площадь, 
которая и украшалась деревьями (по преимуществу райскими яблоня­
ми и, где это оказывалось возможно, виноградом). В западноевропей­
ских же монастырях, как мы видели, сады устраивались в окружении 
монастырских строений, в клуатрах, отчасти под влиянием римских 
атриумов. 

Второе отличие западноевропейских монастырских садов от 
древнерусских заключалось в том, что для монастырских садов За­
пада, как мы указывали уже, обязательными были розы. Роза — 
католический символ Богоматери. Сад был также символом Богома­
тери. Как было уже сказано, культ розы как Богоматери начался 
со времени крестовых походов, когда рыцари, возвращаясь домой 
с Востока, приносили с собою розы16. Россия не участвовала в кре­
стовых походах, и в русских садах, по свидетельству иностранцев, 
даже в XVI в. роза отсутствовала. Имелась лишь дикая роза — ши-

16 Растения приносили с собой с Ближнего Востока тамплиеры («рыцари св. Иоанна»). См.: The 
hon. Alice Amherst. A History of Gardening in England. London, 1896. P. 30—31. Уже Карл Ве­
ликий издал специальный указ о разведении роз в своем саду (сообщено мне В. В. Цос})фкой). 
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повник17. Символом Богоматери (среди многих других) в Древней 
Руси были белая лилия, крин18. 

Третье отличие заключалось в следующем. В западноевропей­
ских садах, как мы видели, довольно часто устраивался лабиринт. 
Нет никаких указаний на то, что лабиринты были известны на Ру­
си до XVII в., тем более что некоторые из богословских образов 
этих лабиринтов на Руси вообще отсутствовали (например, крест­
ный путь Христа). 

С раем в Древней Руси ассоциировались не только монастырские 
сады, но и загородные местожительства князей. Так, например, заго­
родное место под Киевом, называвшееся Раем, было у Андрея Бого-
любского; у Даниила Галицкого и Владимира Васильковича Волынско­
го был на горе на берегу озера город Рай19. «Красный» (т. е. красивый) 
сад упомянут в Ипатьевской летописи под 1259 г.: князь Даниил Га-
лицкий «посади же и сад красен»20. 

Сады имели не только декоративные растения, но и плодовые, ибо 
рай — это место, где нет труда, где обилие всего, где поют птицы 
и цветы не только украшают, но и распространяют благовоние. 

17 По предположениям В. В. Цоффки, роза была привезена в Россию при Алексее Михайловиче 
голштинским купцом Петером Марселис. 

18 По поводу символического значения лилии привожу интересную выдержку из письма ко мне 
В. В. Цоффки: «Занимаясь изучением образа ириса-лилии в русской литературе по поручению 
подсекции ирисоводов Московского отделения Общества охраны природы, я заметил, что в клас­
сической русской поэзии (В. А. Жуковский, А. С. Пушкин), в Библии (3-я кн. Ездр. V, 24) ирис 
называют белой лилией (см. «Словарь русского языка XI—XVII вв.», M., 1981, томе буквой 
«и», с. 2 3 5 ) . Вызвано ли это тем, что в древности ирис и лилию не различали, как, видимо, и 
в языках Западной Европы (напр., sword lily — в английском языке, Schwertlilie — в немец­
ком, lys — во французском и т. д . ) , или это связано с хорошо разработанной церковниками ду­
ховной содержательностью лилии как цветка Богоматери, как символа непорочного зачатия, це­
ломудрия, чистоты, хотя ирис тоже обладал своей знаковостью как олицетворение власти и ве­
личия (см.: George Ferguson. Signs and symbols in Christian Art. New York, 1961. P. 32—34; «The 
Iris Forever» by CarolynS. Langdon//Popular Gardening. 1958, New York, May). He приХлодви-
ге Меровинге ли произошло это слияние ириса с лилией, в результате чего впоследствии при Лю­
довике VII появилась геральдическая лилия (ирис — «априс»), „fleur-de-lys" как знак королев­
ской власти? Морис Дрюон в своем романе „Негоже лилиями прясть" недвусмысленно показы­
вает, что „fleur-de-lys" по происхождению ирис (глава IX — «Дитя, родившееся в пятницу»)». 

Как пишет В. В. Цоффка в своей работе «Ирисы на все времена», лилии (ирисы) были вы­
везены с Востока и король Людовик VII Юный (1119—1180) делает белую лилию своим гербом 
отчасти под влиянием легенды о том, что лилии спасли Хлодвига Меровинга и его войска фран­
ков от полного поражения. «Войска франков попали в западню около Кельна между превосхо­
дящими силами противника и рекой Рейном. Заметив, что заросли желтого касатина (ириса, ли­
лии) простирались далеко в реке до одного мыса, Хлодвиг предположил, что это признак мел­
ководья. Со своими людьми он рискнул перейти реку вброд и позже победил неприятеля». 

19 Ипатьевская летопись. С. 549, 593, 596. 

20 Там же. С. 559. 
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Цветы постоянно изображаются на иконах там, где изображаются 
и сады. Характерно, что иконные цветы XVI—XVII вв. носят обычно 
самые фантастические формы. Этому соответствуют в XVII в. поиски 
редкостных цветов и растений, о чем я еще буду говорить особо в даль­
нейшем. Об отношении в Древней Руси к цветам говорит и следующее 
сравнение казанских татар в Казанской истории. Здесь описываются 
разбогатевшие татары, ходившие в «красных ризах, и в зеленых, и в 
багряных, и в червленых, одеявшися щапствовати пред катунами 
(женами. — Д. Л.) своими, яко цветы полские (полевые. —Д. Л.), 
различно красящеся, друг друга краснея и пестрее»21. 

Из монастырских садов, располагавшихся еще в XVI в. за преде­
лами монастырских стен, сведения сохранились по преимуществу 
о Кедровой роще Ярославского Толгского монастыря. 

Вот некоторые выписки из литературы о монастыре: «К юго-восточ­
ной стене монастырской ограды примыкает кедровый сад, обнесенный 
с трех сторон каменною же оградой, вышиною в 5 аршин, толщиною 
в аршин с четвертью... Вся садовая ограда с башнями имеет в окружно­
сти 220 сажен, а именно: 83 сажени с востока, 83 с запада и 54 с юга. 
Вся же ограда монастыря вместе с садовою имеет 550 сажен... Могучие 
вековые кедры Толгского сада —сибирской породы и в настоящее время 
(1913 г. — ДЛ.) значительно устарели. Время насаждения их неизве­
стно; преданием же относится к последней четверти XVI в., когда здесь 
игуменом был Феодосии, впоследствии архиепископ астраханский. Здесь 
на одном из кедров в особой часовенной пристройке помещается Толгская 
икона Божьей матери (XIII в.; ныне в Гос. Третьяковской галерее. — 
Д. Л.). По преданию, на этом кедре найдена была чудотворная икона по­
сле бывшего в монастыре пожара... Для питания сада водою между ке­
драми, насажденными полуциркулем аллеею в два ряда, вьжопан пруд 
длиною 145 и шириною 5 сажен... Запах цветущих растений и кедровой 
смолы наполняют воздух особенным здоровым ароматом»22. 

21 Полное собрание русских летописей. СПб., 1903. Т. XIX. С. 24. 
22 Дм. Орлов. Ярославский первоклассный Толгский монастырь. 1314—1914 (Историко-статис-

тический очерк). Ярославль, 1913. С. 65—66 (глава XIII «Монастырская ограда и сад»). См. 
также: Нерумов. Ярославский Толгский монастырь. 2-е изд. Ярославль, 1898. С. 12 и др.; 
А. Крьигов. Описание Ярославского первоклассного Толгского мужского монастыря. Яро­
славль, 1860. С. 27—28; Празднование 600-летнего юбилея первоклассного Толгского мо­
настыря, 1314—1914. Ярославль [б. г.]. С. 25, 34 и др. Литература о Кедровом саде Толг­
ского монастыря указана мне М. В. Рождественской. Есть гравюра А. Ростовцева 1731 г. 
«Изображение Толгского монастыря и рощи». Сохранились росписи в Введенском соборе Толг­
ского монастыря — 29 чудес. Среди чудес — изображение рощи. Собор построен при 
известном митрополите Ионе Сысоевиче в 1681 —1683 гг. 
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Ныне роща Толгского монастыря восстанавливается. Представля­
ло бы очень большой интерес археологическое исследование террито­
рии этой знаменитой рощи с целью установить, какую планировку име­
ла она в конце XVI в., а может быть, и раньше. В частности, инте­
рес представляет пруд: гидротехническими сооружениями увлекались 
в XVI в. игумен Соловецкого монастыря Филипп Колычев, епископ 
Вассиан Рыло (прозвище «Рыло» — от «рыть, копать, строить пру­
ды») , Пафнутий Боровский и др. 

Сам тип монастырских садов с большими деревьями вне монасты­
ря восходит, по-видимому, к языческим священным рощам. Оправды­
валось их существование тем, что в этих рощах являлись чудотворные 
иконы (обычно Божьей матери): Толгской, Тихвинской, Сосновской 
и прочие, находимые на стволах деревьев23. 

* * * 

О существовании на Руси садов внутри монастырских стен мы 
отчасти можем судить по условным изображениям монастырей на ико­
нах. Следует только принять во внимание, что изображения монас­
тырей на иконах появились относительно поздно — не ранее XV в. 
Отчасти мы можем судить о наличии монастырских садов по симво­
лическим иконам, где также встречается изображение сада как сим­
вола рая, Богоматери и т. д. Упомянем некоторые из этих изобра­
жений по «Каталогу древнерусской живописи» Третьяковской галереи24. 

1. Икона «О тебе радуется» (№ 148) второй половины XIV в. псковской 
школы. «В верхней половине композиции в арке, образуемой полукругом бело­
го небосвода, с зелеными райскими деревьями, с красными плодами и красны­
ми порхающими птицами, высится пятиглавый храм оливкового цвета с крас­
ными и синими куполами». В каталоге есть иллюстрация. 

2. Икона «О тебе радуется» (№ 157) конца XV в. В арке по сторонам пя­
тиглавого собора видны райские деревья и ветви. На райских деревьях плоды. 

3. Икона «Страшный суд» (№ 64). Середина XV в. Богоматерь изображе­
на в раю в круге с ангелами по сторонам. На поле райские цветы и ветви. 

4. Икона «Уверение Фомы» (№ 282). Предположительно Дионисия. Ко­
нец XV — начало XVI в. За полусферической оградой (ограда, как мы уже ука­
зывали, важнейший атрибут сада) видны верхушки деревьев сада. 

Нахождение иконы в языческой роще, по-видимому, было связано со стремлением церковных 
властей христианизовать языческие поклонения в этих рощах. 
В. И. Антонова, Н. Е. Мнева. Каталог древнерусской живописи. М., 1963. Т. 1. 
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5. Икона «О тебе радуется» (№ 280). Предположительно Дионисия. На­
чало XVI в. По краям полукруга над пятиглавым собором райские деревья, ку­
сты, цветы, ветви. 

6. Икона «О тебе радуется» (№ 640). Середина XVI в. В круге пятигла­
вый собор, по бокам собора и над куполами собора райские деревья и ветви де­
ревьев с плодами. Между деревьями стебли с цветами. 

7. Икона «О тебе радуется» (№ 569). Вторая половина XVI в. В круге 
пятиглавый собор, по краям круга и над собором райские деревья и ветви. 

8. Икона «Троица ветхозаветная с бытием» (№ 389). Вторая половина 
XVI в. Клеймо «Сотворение Адама и Евы». Адам и Ева лежат под райскими дере­
вьями, на ветвях которых сидят птицы. Изображены также травы и цветы. 

9. Икона «Страшный суд» (№ 381). Вторая половина XVI в. В круге Бо­
гоматерь с ангелами в раю. Рай представляют раскиданные по светлому фону 
цветы и цветущие ветви. 

10. Икона ч<Хвалите Господа с небес» (№ 1006). Вторая половина XVII в. 
Изображена вселенная в виде рая. Изображены фантастические деревья и пти­
цы на ветвях. 

11. Икона (створка алтарных врат) «Благородный разбойник Pax в раю» 
(№ 984). Середина XVII в. Верхнее Поволжье. Фигура благородного разбой­
ника на фоне райских вьющихся цветов и плодов. Pax стоит на зеленой пыш-
нолиственной траве. Среди ветвей видны белые райские птицы. 

12. Икона «Уар воин и Артемий Веркольский» (№ 954) второй половины 
XVII в. Изображен город у реки с мостом и мельницами. Видны деревья. 

13. Икона «Иоанн Предтеча. Ангел пустыни с житием» (№ 995). Послед­
няя четверть XVII в. Изображен город. За деревянной оградой города — сад. За 
башнями и куполами церквей — купы деревьев. 

14. Икона «Иоанн Предтеча. Ангел пустыни с житием» (№ 997). Конец 
XVII в. Изображена «пустыня» — некий образ рая. Деревья с плодами, кустар­
ник, среди деревьев и кустарника бродят львы, зайцы, олень, медведь, лань, вер­
блюд. 

15. Икона «Чудо от иконы Тихвинской Богоматери» (№ 969). Около 
1700 г. В одном из клейм изображен Успенский Тихвинский монастырь 
(1560 г.), огражденный стеной с башнями. За основными строениями несколь­
ко деревьев — очевидно, монастырский сад. 

16. Икона Никиты Павловца «Вертоград заключенный» (№ 892) (сим­
вол рая и Богоматери) около 1670 г. Изображен «сад четырехугольной фор­
мы с травами и цветами, насажденными параллельными рядами. Золотая из­
городь с серебряными точеными балясинами украшена золотыми вазами 
с тюльпанами и гвоздиками. Такие же вазы с цветами стоят в саду, около 
водоема. За садом светло-зеленые холмы. Редко растущие деревья и кусты 
мягко отмечены золотыми и серебряными бликами». К этому тексту катало­
га имеются два примечания, которые приводим здесь полностью: «Вертоград 
(сад) заключенный — образ рая. Ранее обычно изображался (в страшных су-
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дах) в виде круга, с Богоматерью, сидящей на престоле, в центре, без мла­
денца, с двумя ангелами по сторонам, на фоне растений (см.: Н. П. Кон­
даков. Русская икона. Текст. Прага, 1933. Т. IV, ч. 2. С. 297)». Второе 
примечание гласит: «Здесь (в иконе. —Д. Л.), несомненно, отразились впе­
чатления от реально существовавших в то время садов, где увлекались раз­
ведением ввезенных на Русь садовых цветов — тюльпанов, гвоздик»25. 

Представленный список — небольшая часть икон Третьяковской 
галереи, где могут быть отмечены изображения садов. Иконы «О тебе 
радуется» того же музея могут быть отмечены под № 148, 157, 640, 
569, 280. «Страшный суд» — № 64 и 381, «Иоанн Предтеча в пусты­
не» — № 995, 997, 926, 927. 

Большое количество икон с изображением садов или части садов 
имеется и в собраниях Русского музея в Петербурге. Так, в фондах 
Русского музея могут быть отмечены следующие иконы на сюжет 
«О тебе радуется всякая тварь» с изображением райских садов: 
№ 2137 начала XVI в.; № 1818 XVI в. с записями XIX в., № 235 
круглая табличка — фрагмент иконы XVI в.; № 1305 в антикварной 
записи начала XX в. и др. 

Большой интерес представляет нижнее клеймо «И жизни буду­
щего века» иконы «Символ веры» (№ 2773) конца XVII в. из церк­
ви Григория Неокесарийского в Москве, на котором изображен 
райский сад, огражденный четырехугольной оградой, данной в пер­
спективе. Посредине сада изображен Христос. Надпись гласит: «Бог 
посреде его и неподвижен...». Перед Христом в молитвенных позах 
справа и слева в два ряда стоят святые. За ними параллельно — 
ряды каких-то зданий, невысоких домов. Внутри ограды повсюду 
цветы. Над верхней левой башней ограды на горках — Иоанн со 
свитком и ангел господень. 

Отметим следующие общие черты для всех русских изображений 
садов: сады находятся либо внутри монастырских оград, либо ограж­
дены особыми красивыми стенами; ограда — существенный элемент 
садов. Наряду с цветами в древнерусских садах также существенное 
значение имеют плоды, птицы и звери. 

Наконец, отметим еще одну характерную черту изображений мо­
настырей: последние очень часто окружены рощами, горами и озера-

25 И. Забелин. Московские сады в XVII столетии // Опыты изучения русских древностей и исто­
рии. M., 1873. Ч. 2. С. 266—321. Воспроизведение этой иконы см.: Г. А. Федоров-Давыдов. 
Русский пейзаж XVIII — начала XIX века. M., 1953. С. 16, табл. 1; Древнерусская живош»-* 
в собрании Государственной Третьяковской галереи. Альбом. М., 1958. С. 11, табл. 65. (Пр* 
меч. составителей «Каталога древнерусской живописи»). 
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ми. Это касается таких монастырей, как Нилова пустынь26, Соловец­
кий монастырь, Тихвинский монастырь и др. 

Начиная с XIV в. помимо устройства садов внутри монастырей ог­
ромное значение приобрел сам выбор местности для монастыря среди 
дикой, девственной природы — в лесах, на берегу рек и озер. Этот вы­
бор диктовался развивавшимися в XIV в. на Руси представлениями, 
что только первозданная природа безгреховна, упорядочена самим 
Богом, гармонирует со стремлением к совершенствованию монахов. 
У Григория Нисского, особенно популярного на Руси с XIV в., есть 
«Слово о первозданной красоте мира». Оно объясняет нам, почему це­
нилась в Древней Руси дикая, безгреховная природа, устроенная самим 
Богом без последующего вмешательства человека. Нетронутая приро­
да знаменует собой порядок и благообразие, гармонирующие с по­
движнической жизнью отшельника, желающего себя посвятить Богу. 
Поэтому монастыри ставились не только в красивой, но и в безлюдной 
местности. Поэтому же развивается скитническое монашество, строи­
тельство монастырей уходит все дальше и дальше в нетронутые рукой 
человека места на севере. Сам Троице-Сергиев монастырь, построен­
ный первоначально в дикой местности, постепенно с ростом окружаю­
щего и своего собственного населения воспитывает церковных ревни­
телей, которые основывают все новые и новые монастыри. Жития 
русских святых — основателей монастырей полны описаний выбора 
места для будущей обители среди дикой природы. 

Таким образом, с развитием представлений о божественной мудро­
сти мироустройства сам монастырь переместился в природу, и главной 
заботой строителей и устроителей монастырей стал выбор места для 
построения монастыря среди нетронутых человеком, а следовательно, 
особенно «разумных» лесов и т. д. Поддерживались эти представления 
и учением исихастов, стремлением к уединенной жизни и уединенной 
молитве, особенно в учении Нила Сорского. 

С XVI в. начинается период вмешательства человека в окружаю­
щую природу: Пафнутий Боровский, Филипп Колычев на Соловках, 
Никон в Ферапонтовом монастыре и др. Это преобразование и освое-

26 Д. С. Лихачев. Икона «Нил Столобенский в житии» самого начала XVII в. с изображением Ни-
ловой пустыни /I Памятники культуры. Новые открытия, 1981. Л., 1983. Среди неизданных ма­
териалов по монастырским садам см. «Альбом рисунков и чертежей монастырских зданий» не по­
зднее 1745 г., хранящийся в Загорском музее. Всего 46 листов, из которых 28 опубликованы 
Е. Е. Голубинским (Преподобный Сергий Радонежский и созданная им Троицкая лавра // Чтения 
в Обществе истории и древностей российских. М., 1909. Кн. 3). Ссылки на альбом см.: //. В. 
Трофимов. Памятник архитектуры — Троице-Сергиева лавра. М., 1961. С. 13—14 и сноска 74 
на с. 226. 
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ние окружающей монастырь природы особенно распространяется 
в монастырях, так или иначе следующих религиозным концепциям Ио­
сифа Волоцкого. Сперва благоустройство окружающей природы но­
сит художественно-утилитарный характер (эстетический момент, как 
мы уже замечали, неотделим от утилитарного: строительство пло­
тин, садков для рыбы, каналов, устройство огородов и фруктовых 
садов и пр.), но при Никоне в XVII в. появляются устройства чи­
сто эстетические и символические: в Ферапонтовом монастыре на 
Бородаевском озере Никон строит остров в форме креста — как бы 
христианизирует природу, не удовлетворяясь теми символами и по­
учениями человеку, которые природа согласно «Физиологу» и дру­
гим древнерусским «природоведческим» сочинениям естественно со­
держит ему в назидание. 

Но преобразования Никона в садовом искусстве были в значитель­
ной мере связаны с усиленными проявлениями западного влияния в 
XVII в. Поэтому, прежде чем обратиться к русским садам XVII в., осо­
бенно в Москве и Подмосковье, необходимо, хотя бы в самом кратком 
виде, охарактеризовать стили садового искусства на Западе, появив­
шиеся в Новое время. 
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^ Ж Д У САДАМИ СРЕДНЕВЕКОВЬЯ И 
садами Нового времени в Западной Ев­
ропе существовал некий промежуточ­
ный этап, которого не было на Руси, — 
это сады позднего Средневековья и са­
ды Ренессанса. 

В позднее Средневековье появи­
лись «сады любви»: сады, предназна­
ченные для любовных уединений, сви­
даний любящих, а также просто для 

\1Ш^^ЦШАШ$ЯфШ7Я!АШШ-*Ш отдыха от шумной придворной жизни. 
Здесь занимались музицированием, рассказывали различные истории, 
читали книги, танцевали, играли в различные игры, среди которых вы­
делялись шахматы и «марелль» (эта последняя игра была распростра­
нена по всей Европе, была известна и в Новгорюде Великом, где при 
раскопках были найдены доски, одна из них хранится в Новгородском 
музее, точь-в-точь соответствующая изображенной на шпалере начала 
XVI в. № ОА 9407, хранящейся в Лувре). 

Такие замковые сады имели посередине небольшие бассейны для ку­
паний. Хорошее изображение такого «сада любви» сохранилось в италь­
янской рукописи в Библиотеке Estense, Modena. Молодые люди купают­
ся в Фонтане Юности, пьют вино и наслаждаются музыкой. Совместное 
купание в небольших бассейнах мужчин и женщин довольно часто изо­
бражается на средневековых миниатюрах: по-видимому, в этом не было 
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ничего удивительного в тесных условиях жизни средневековых замков 
и городов, где уединение было желанным, но не всегда доступным. 

Судя по изображениям, сады делились на небольшие четырех­
угольники, разделенные прямыми дорожками, балюстрадами с дере­
вянными балясинами. В каждом из четырехугольных маленьких садов 
была своя садовая тема. 

Устраивались в садах и небольшие травяные площадки для танцев 
и игр. Сады в позднем Средневековье разнообразились павильонами, 
холмами, с которых можно было смотреть на окружающую жизнь за 
пределами садовых стен — как городскую, так и сельскую. Стали уст­
раиваться и лабиринты, которые раньше были обычно только для вну­
тренних помещений (как, например, в Шартрском соборе). В связи 
с этим появилась возможность окружать дорожки лабиринтов стенка­
ми или кустарниковыми насаждениями. 

Судя по частым изображениям садовых работ, сады тщательно воз-
делывались, грядки и клумбы заключались в каменные защитные стен­
ки, сады окружались либо деревянными оградами, на которых иногда 
писались красками изображения геральдических знаков, либо камен­
ными стенами, в которых устраивались и двери, и роскошные ворота. 
Появилась и стрижка кустов и деревьев: прием, восходящий еще к Ан­
тичности. Сады стали «садами удовольствий»27, появилось стремление 
к престижности. Богатый сад поднимал престиж владельца. 

Растительность садов и цветочные уборы в позднее Средневековье 
значительно обогатились благодаря участившимся сношениям с Среди­
земноморьем и Ближним Востоком. Купцы и крестоносцы привезли ог­
ромное количество новых растений, обладание которыми служило 
обычно предметом особой гордости хозяина сада. 

Сохранилось изображение «Райского сада», или «Сада Марии», не­
известного рейнского мастера XV в., полное христианской символики. 
Это «сад огражденный» (hortus conclusus), символизирующий своей ог-
ражденностью непорочность Девы Марии и опирающийся в этом своем 
значении на главу 4 «Песни песней» Соломона: «Запертый (огорожен­
ный) сад — сестра моя, невеста, заключенный колодезь, запечатанный 
источник». Мария, «Царица Небесная», сидит на подушке, читая, в то 
время как Сын ее играет на земле. Его царственные одежды из дома 
Давидова украшены ирисами, имеющими царственное значение. Непо­
рочность Марии символизируют белые лилии, а любовь к Богу — 

'•"Л. Mollet. Le jardinde plaisir. Paris, 1981 (перепечатка издания: Стокгольм, 1671). Впрочем, са­
мо выражение «сад удовольствия» А. Молле обращает ко времени XVII в. 
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красные розы. Вишни означают небесную радость, плоды земляни­
ки — справедливость, а ее тройные листья — Троицу, виноград, расту­
щий поблизости, — древо познания добра и зла. На столе — яблоки, 
символизирующие падение первых людей и их спасение Христом. Во­
да в колодце символизирует собой «живую воду», представляющую со­
бой Богоматерь, а щеглы на ограде — страдания Христа, ибо они име­
ют пурпурные пятна в своей окраске и питаются зернами терния. 

Сохранилось прекрасное описание позднесредневекового сада в Тре­
тьем дне «Декамерона» Боккаччо. Первое издание «Декамерона» вышло, 
как известно, в 1471 г., но события, к которым приурочен «Декамерон» 
(чума, заставившая веселую компанию уединиться и рассказывать за­
бавные истории, чтобы отвлечься от мыслей о чуме), относятся к 1348 г. 
Как известно, компания уединилась в холмах Фьезоле, и, возможно, 
Боккаччо имел в виду виллу Пальмиери. Таким образом, описываемый 
в этом Третьем дне сад представляет собой переход от садов Средневе­
ковья к садам Ренессанса. Вот это описание, отлично рисующее не толь­
ко его устройство и фауну, но и «садовый быт»: «...велев открыть себе 
сад, находившийся возле дворца и со всех сторон окруженный стеной, 
вошли в него; при самом входе он в целом поразил их своей чудной кра­
сотой, и они принялись внимательно осматривать его в подробностях. 
Вокруг него и во многих местах посредине шли широкие дорожки, пря­
мые как стрелы, крытые сводом виноградных лоз, показывавших, что 
в этом году урожай будет хороший; в то время они были в цвету и изда­
вали по саду такой аромат, смешанный с запахом многих других расте­
ний, благоухавших в саду, что им казалось, будто они находились среди 
всех пряных ароматов, какие коща-либо производил Восток. По бокам 
аллей шла изгородь из белых и алых роз и жасминов, почему не только 
утром, но и когда солнце было уже высоко, можно было всюду гулять 
в душистой и приятной тени, не подвергаясь солнечным лучам. Сколько 
и каких было там растений и как расположенных, — долго было бы рас­
сказывать, но не бьыо столь редкого, которое, если только вьшосило наш 
климат, не находилось бы там в изобилии. Посредине сада (что не ме­
нее, а может быть, и более замечательно, чем все другое, что там было) 
находился луг, покрытый мелкой травой, столь зеленой, что он казался 
почти темным, испещренный тысячами разных цветов, окруженный зе­
ленеющими, здоровыми апельсинными и лимонными деревьями, кото­
рые, отягченные спелыми и незрелыми плодами и цветами, не только да­
вали прелестную тень глазам, но доставляли удовольствие и обонянию. 
Посредине этого луга стоял фонтан из белейшего мрамора с чудесными 
изваяниями; в центре его поднималась на колонне статуя, высоко вы-
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брасывавшая к небу — естественной или искусственной струей, не 
знаю, — столько воды, падавшей впоследствии с приятным шумом об­
ратно в прозрачный фонтан, что мельница могла бы работать и при 
меньшем ее количестве. Вода эта — я говорю о той части, которая, 
переполняя фонтан, оказывалась лишней, — выйдя скрытым ходом из 
луга и затем обнаружившись вне его, обтекала его кругом красивыми и 
искусно устроенными ручейками, а далее распространялась такими же 
ручейками по всем сторонам сада, собираясь под конец в одной его час­
ти, где и выходила из него, спускаясь прозрачным потоком в долину и, 
прежде чем достигнуть ее, вращая две мельницы с большой силой и не­
малой пользой для владельца. Вид этого сада, прекрасное расположение 
его, растения и фонтан с исходившими от него ручейками — все это так 
понравилось всем дамам и трем юношам, что они принялись утверждать, 
что если бы можно было устроить рай на земле, они не знают, какой бы 
иной образ ему дать, как не форму этого сада, да, кроме того, и не пред­
ставляют себе, какие еще красоты можно было бы к нему прибавить. 
Так, гуляя по нему в полном удовольствии, плетя красивейшие венки из 
веток разных деревьев и в то же время слушая, пожалуй, двадцать на­
певов птичек, певших точно взапуски друг с другом, они заметили нечто 
восхитительное, чего не видели раньше, будучи увлечены другим. И в са­
мом деле, сад представился им наполненным красивыми животными, мо­
жет быть сотни пород, и они стали показывать на них друг другу: тут 
выходили кролики, там бежали зайцы, где лежали дикие козы, где 
паслись молодые олени. Кроме них еще много других, словно ручных, 
безвредных зверей гуляло на воле. Все это к другим удовольствиям при­
бавляло еще большее. Погуляв достаточно, насмотревшись на то и на 
другое, они велели поставить столы у красивого фонтана и здесь, пропев 
наперед шесть песенок и исполнив несколько танцев, по благоусмотре­
нию королевы, пошли к трапезе. Им подали, в большом и прекрасном 
порядке, тонкие и хорошо изготовленные кушанья; развеселившись, они 
встали и снова предались музыке, песням и танцам, пока королева не 
решила, что при наступившей жаре пора кому угодно пойти и отдох­
нуть. Из них кто пошел, другие, увлеченные красотой местности, не за­
хотели пойти и, оставшись тут, принялись кто читать романы, кто иг­
рать в шахматы и шашки, пока другие спали. Когда прошел девятый час, 
все встали и, освежив лицо холодной водой, пошли, по желанию коро­
левы, к фонтану и тут, рассевшись в обычном порядке, стали поджидать 
начала рассказов на сюжет, предложенный королевой»28. 

28 Джовании Боккаччо. Декамерон. Минск, 1953. Кн. 1. С. 184—187. 
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СЛИ РУССКИЕ МОНАСТЫРСКИЕ САДЫ ДО XVII В. 
представляли собой за некоторыми исключениями стили­
стическую параллель к западноевропейским монастыр­
ским садам в силу, с одной стороны, их общего происхож­
дения от античных садов, а с другой стороны, в силу 
общности средневековых эстетических представлений, то 
развитие русских садов в XVII в. в значительной мере 
находилось под воздействием других культурных явле­
ний, из которых одно — влияние западноевропейского 
садового искусства — заставляет нас обратиться к более 
или менее подробному рассмотрению идейно-эстетичес­

кой стороны западноевропейского садового искусства XV—XVII вв. 
Понять русское садовое искусство эпохи русского Барокко (XVII в.) 

помогает в первую очередь наблюдение над теми идейными и стилисти­
ческими различиями, которые обнаруживаются между Барокко и садо­
вым искусством Ренессанса. В русской литературе, да и в иностранной, 
различия между Барокко и Ренессансом не были проведены с достаточ­
ной четкостью, и в целом оба они крайне неточно объединялись в поня­
тии «регулярного садоводства». 

Ренессанс по-своему снял противоречие между человеком и природой. 
В садах Ренессанса воплотилась преобразованная природа с преоб­

разованным в ней и освобожденным человеком. В садах Ренессанса глав­
ным стал человек в подчиненной ему и его разуму природе. Человек не 
только идеализировал природу, но и считал себя способным улучшать ее, 
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выявляя в ней ее идеальные свойства. Геометрические формы сада созда­
вали возможности видеть сад в линейной перспективе, как в той же мере 
создавала эти возможности ренессансная архитектура. В садах Ренессан­
са создавались неподвижные видовые точки, откуда посетитель сада мог 
любоваться открывающейся перспективой. Эти возможности создавались 
террасами, где с верхних площадок открывался вид на нижележащие; 
балюстрадами, позволявшими подойти к самому краю террасы, чтобы 
смотреть на нижний «зеленый кабинет»; оградами, подчеркивавшими чет­
кие геометрические контуры сада; воротами, бравшими в рамку откры­
вающийся вид; относительно узкими аллеями, намечавшими неподвиж­
ные границы перспективы. В садах Ренессанса отразилась «наивная це­
лостность бытия, не знающая противопоставления разных его частей — 
мира и человека, тела и духа, чувственности и разумности...»1. 

* * * 

Петрарка считал сады прежде всего источниками радости. Он со­
здавал собственные сады и писал другу из своей ссылки вблизи Авинь­
она в 1336 г.: «Я создал два сада, которые нравятся мне чрезвычайно. 
Я не думаю, что им были равные в мире»2. 

Характерно, что Петрарка, гуляя за пределами сада, воодушевлял­
ся видом мира с высокой горы, чтобы размышлять о своей жизни, 
о прошлом и внутреннем своем мире. Петрарка первый из поэтов 
совершил восхождение на гору со специальной целью полюбоваться 
видом. Сама природа стала для него не только поучением, но и источ­
ником удовольствия. Может быть, именно поэтому так часты в ита­
льянском Возрождении изображения людей на фоне далеких гор 
и широкого ландшафта. Ассоциации, возбуждаемые этими пейзажа­
ми, должны были вознести человека над его повседневными заботами. 

Козимо Медичи (1389—1464), наследовав виллу в Careggi вблизи 
Флоренции в 1457 г., стал благоустраивать в ней сад с помощью фло­
рентийских архитекторов, скульпторов и златокузнеца Микелоццо. Он 
хотел иметь привлекательное место, где могли бы собираться писатели 
и философы, чтобы беседовать в духе Платоновской академии. 

Можно утверждать, что гуманистическое движение эпохи Ренес­
санса началось в садах, которые организовывались на основании тех 

1 Лекции по истории эстетики/Под ред. проф. М. С. Кагана. Л., 1973. Кн. 1. С. 79. 
2 См.: F. R. CoweU. The Garden as a Fine Art from Antiquity to Modern Times. London, 1978. P. 138. 



85 САДЫ РЕНЕССАНСА 

сведений, которые стали известны о садах Древнего Рима3. Эти сады 
сочетались с классическими проходами между колоннами. Лавры, сам­
шитовые кусты, мирты, кипарисы были посажены вдоль аллей в соче­
тании с розами, фиалками, лавандой и другими ароматными цветами и 
травами4. 

Козимо Медичи воздвиг также виллу и сад в 1451 г. в Cafaggiolo, 
и именно здесь внук Козимо — Лоренцо (1449—1492) увлекся широ­
ким устройством садов и цветами. Аристократы и гуманисты стали под­
ражать Медичи в своем пристрастии разбивать пышные сады. 

Одна из существеннейших сторон античных садов, возрожденная 
в эпоху Ренессанса, заключалась в том, что они часто соединялись 
с учебными и учеными учреждениями5. 

Как известно, в эпоху Ренессанса возрождается интерес к Плато­
новской академии. В флорентийской Академии огромную роль играли 
«Сады Медичи» при монастыре Сан-Марко. В Платоновской академии 
Лоренцо Великолепного в саду собирались ее заседания, на которых 
бывали Фичино, Пико делла Мирандола, Полициано и др. Здесь Ми-
келанджело учился у Бертольдо, здесь же сблизился с Анджело Поли­
циано. Известную роль сыграл сад в Сан-Марко и в жизни Михаила 
Триволиса, впоследствии ставшего русским писателем в России под 
именем Максима Грека. Сад Сан-Марко был академией и музеем антич­
ной скульптуры6. Во время своего пребывания в Академии Лоренцо 
Медичи Микеланджело рисовал со старых гравюр, создал «Полифема», 
«Фавна», «Битву кентавров», «Мадонну у лестницы» и мн. др. 

Три характерные черты свойственны садам Ренессанса. Первая — 
это новое обращение к Античности (к Античности, как мы теперь хо­
рошо знаем, обращались неоднократно ив эпоху Средневековья). Вто­
рая — это значительная секуляризация символико-аллегорической 
системы садово-паркового искусства. Третья — это расширение на 
новой основе архитектурной стороны садов. 

3 В 1419 г. более 200 писем Плиния Младшего были открыты, и находившиеся в них описания 
его лаурентийской виллы цитировались и вдохновляли Альберти (1404—1472) в Венеции в его 
сочинениях по архитектуре. 

4 F. R. Cowett. The Cardenas a Fine Art from Antiquity to Modern Times. P. 139. 
5 Традиция соединять учебные и ученые учреждения с садами сильна и до сих пор в Англии, где 

она восходит к Средним векам, — вспомним знаменитые сады для занятий — «backs» в коллед­
жах Оксфорда и Кембриджа. 

6 Сад Медичи цел и до сих пор — Giardino dei simplici, но уже без скульптур. Об Академии 
Медичи и ее саде см.: Delia Torae. Storia dell'academia Platonica di Firenze. Firenze, 1902. По­
дробнее: John Dixon Hunt. The Figure in the Landscape: Poetry, Painting and Gardening during 
the Eighteenth Century. London, 1976. 
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Все эти особенности (о них мы подробнее будем неоднократно го­
ворить в дальнейшем) сказались на всех стилях европейского садово-
паркового искусства, в значительной мере определив его общие для 
всех стилей черты. 

Подбор античных скульптур в садах Ренессанса по содержанию был 
более или менее случаен, но тем не менее античные скульптуры не были 
чисто формальным украшением: они создавали историческую перспекти­
ву, крайне важную для эпохи Ренессанса и последующего Барокко, ког­
да чувство истории, чувство «содержательное» и многозначительное, бы­
ло открыто и наполняло собой современность, создавало для современно­
сти ту «историческую глубину», без которой не мыслилось даже простое 
прославление современников — властителей, поэтов и художников. 

В отличие от средневековых садов символика садов Ренессанса бы­
ла по преимуществу светской, хотя и оставались еще представления о са­
де как о земном рае. Светскость соединялась с историчностью сознания, 
со стремлением установить связь с Античностью, с историческими собы­
тиями прошлого и с «мифологической ученостью», которая отныне на 
протяжении многих столетий становится существеннейшим признаком 
учености и образованности владельцев садов и их «садового общества». 

Вместе с тем ренессансные сады своеобразно развили средневеко­
вую архитектурность монастырских садов. Если монастырский сад 
продолжал собой традиции античных атриумов и помещался внутри 
монастырского здания, во внутреннем дворике, а в России — внутри 
монастырских стен, заменявших собой необходимую в символическом 
отношении ограду (один из существеннейших признаков рая — его ог-
ражденность), то в эпоху Ренессанса сад расширял собой дворец хозя­
ина с внешней стороны, но продолжал сохранять ограду, в значитель­
ной мере переставшую играть символическую роль, но зато усилившую 
психологическую — чувство уединенности и замкнутости представлен­
ного садом микромира. Балюстрады итальянских садов закрывали со­
бой открывающиеся виды и служили уюту больше, чем парадности, 
разделяя сад на отдельные помещения. Вместе с тем сады Ренессанса 
возрождали сады Античности. В. Я. Курбатов в своей знаменитой 
монографии «Сады и парки» так характеризует римские сады класси­
ческого мира: «...партеры, прорезанные аллеями, пересекающимися 
под прямым углом, бассейны с фонтанами, портики и богато укра­
шенные прохладные купальные постройки с бассейнами внутри (ним­
феи). Между деревьями находились мраморные статуи»7. 

7 В. Я. Курбатов. Сады и парки. Пг., 1916. С. 10. 
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Архитектурность была в сильной степени свойственна и садам Ре­
нессанса. В. Я. Курбатов, имевший возможность до первой мировой 
войны внимательно изучить ренессансные сады Италии de visu, пишет: 
«Итальянские сады сооружались для отдельных знатных семейств и 
представляли из себя части дворца, являясь как бы внутренним двором, 
вынесенным за стены дворца... 

А раз сад является частью постройки, то основной задачей архи­
тектора является достижение возможной связи с дворцом и подчине­
ние всех деталей принятому стилю»8. 

Исправим небольшую неточность в этом наблюдении В. Я. Курба­
това, в целом правильного. Ренессансный сад не может быть назван ча­
стью здания (частью здания он является в монастырях Средневековья), 
но он может быть назван продолжением здания, имевшим при этом оп­
ределенное назначение: служить для приема гостей, быть помещением 
для отдыха, для развлечения и для ученых занятий, но не для жилья. 

Подобно римским садам Античности сады Ренессанса были проре­
заны аллеями, пересекающимися под прямым углом, украшены стату­
ями и прохладными бассейнами, насыщены редкими цветами. 

Ренессансные сады делились на прямоугольные «зеленые кабине­
ты», где можно было уединиться, читать, размышлять или беседовать 
с друзьями. «Зеленые апартаменты» были изолированы и были посвя­
щены каждый своей теме. В некоторых был устроен лабиринт с тем 
или иным аллегорическим значением, в другом — плодовый сад, в тре­
тьем были собраны душистые растения. «Зеленые апартаменты» соеди­
нялись между собой коридорами, лестницами, переходами. Они так же 
украшались, как украшались и сами комнаты и залы во дворце, их пе­
реходы и лестницы. 

Важна одна особенность ренессансных садов, которая в той или 
иной форме была нарушена только во французском Классицизме. Ал­
леи служили не для раскрытия видов (на дворец или окружающую ме­
стность), а для сообщения между отдельными «апартаментами» сада. 
Поэтому они были узкими и сравнительно тесными. Располагаясь на 
разных уровнях, отдельные «апартаменты» соединялись между собой 
скрытыми переходами, лестницами — отнюдь не парадными, а цент­
ральная аллея была относительно узка и не обязательно вела к основ­
ной части дворца. Напротив, чтобы дать саду большую уединенность, 
дворец располагался не по центральной оси сада, а сбоку, примерно так, 
как располагался Летний дворец Петра I в Летнем саду в Петербурге. 

8 Там же. С. 140. 
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Рассматривая сады Ренессанса, мы должны учитывать, что сущест­
венной частью садово-паркового искусства были в это время и окружа­
ющие эти сады местности. Они служили для прогулок и частично также 
«организовывались». Благодаря этой «полуорганизованной» части приро­
ды, окружавшей ренессансные сады и служившей для прогулок, сады и 
природа местности были удивительным образом слиты. Увековеченные 
впоследствии в XVII в., уже в эпоху Барокко, в картинах Клода Лор-
рена и Никола Пуссена виды Римской Кампаньи вошли в историю садо­
во-паркового искусства. Этим искусством окружающие сады ландшафт­
ные парки были в известной мере «узаконены» уже в XVII в., а впослед­
ствии, в XVIII в., возведены в ранг «высокого» садового жанра. 

Говоря об итальянских садах эпохи Ренессанса, В. Я. Курбатов 
высказывает такую мысль: «...самое лучшее в этих произведениях — 
их необычайное слияние с духом местности. Даже и тогда, когда 
постройки обрушиваются, куртины зарастают, а фонтаны иссякают, 
очарование сохраняется, пока есть намек на былое устройство»9. 
Связь сада с окружающей его «полуорганизованной» местностью бы­
ла, очевидно, основанием отмеченного В. Я. Курбатовым феномена. 

* * * 

С конца XV в. начинается заметное усложнение садового искусст­
ва. Относить ли это усложнение к позднему Ренессансу или видеть 
в нем раннее Барокко, — не имеет особенного значения. 

В XV в. начинает постепенно, вслед за Флоренцией, расцветать 
искусство разведения садов и в Риме. В XVI в. садоводство римских 
пап процветает и опыт Флоренции широко используется в Риме, тем 
более что многие члены папского двора и многие гуманисты были фло­
рентийского происхождения. 

В Риме в окружении папы было создано все, что стало впоследст­
вии наиболее характерным для садов Барокко и что составило затем их 
славу. Вместо небольших садов с грядками для цветов, немногими пар­
терами, с деревянными оградами, сады стали быстро расти в размерах 
и планироваться наиболее известными зодчими и живописцами. 

Инициатива в устройстве пышных садов исходила прежде всего от 
книжных людей, которые стремились возродить вкус к садам антич­
ных устроителей садов — в Греции и особенно в Риме. 

9 Там же. С. 61. 
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Утверждают, что Рафаэль был привлечен кардиналом Джулиано 
Медичи, отцом Клемента VII, к созданию великолепной виллы Мада-
ма между 1510и1520гг. Вилла была организована не только как дом, 
но и как ансамбль «зеленых кабинетов». 

В XVI в. сады Двора Бельведера и виллы Мадама были усложне­
ны, связаны с архитектурой, и эти сады лишились своей первоначаль­
ной простоты. 

Уже Браманте (1444—1514), реконструируя папскую резиденцию 
в Ватикане, создал огромные двор и сад — Двор Бельведера. Он пере­
строил садовое искусство и насадил первые начатки искусства пейзаж­
ных садов. Его сады были, как предполагают, вдохновлены руинами 
императорского дворца Адриана и храмом Фортуны в Praeneste. Бра­
манте разбил сад на трех уровнях Ватиканского холма, откуда откры­
вался видна Ватиканский двор. Первый уровень представлял собой как 
бы зрительный зал для того, чтобы наблюдать за представлениями 
и церемониями на Ватиканском дворе. 

Идеологический момент возрос в садах позднего Ренессанса 
в сравнении с садами раннего Ренессанса, и это возрастание объясня­
лось тем, что садовое искусство позднего Ренессанса было особенно 
тесно связано с папской курией. Этот идеологический момент в пол­
ной мере сказался в последующем стиле — Барокко. 
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ЫДАЮЩИЙСЯ САДОВЫЙ АРХИТЕКТОР ПИРРО 
Лигорио (PirroLigorio, 1493—1580), неаполитанец 
по происхождению, явился создателем сада в Ти-

Ш воли в качестве личного знатока античных древно-
щ^^^^^Ш стей при кардинале Ипполите д'Эсте. Созданная им 
^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ вилла д'Эсте в период между 1550 и 1573 гг. (до 

^ ^ смерти кардинала) явилась одним из самых заме-
• чательных садово-парковых произведений XVI в., 

Ш и ее эстетический образ, без сомнения, через тво-
Ш^^_1^^^} 1и рения ряда посредствующих художников и плани­

ровщиков садов отразился в замысле Петергофа. 
Основное магическое воздействие сада виллы д'Эсте принадлежало 
каскадам и фонтанам. Они обрамляли своеобразную тесную «просе­
ку» в густой растительности на холме, поднимавшемся террасами 
кверху. Сто фонтанов обрамляли эту «просеку», и их движение квер­
ху пересекалось ниспадающими каскадами. Зрительные впечатления 
углублялись слуховыми — от извергающейся вверх и ниспадающей 
воды и объединялись с интеллектуальными, связанными с «чтени­
ем» образной, аллегорической системы, представленной скульптура­
ми и их расположением. 

Замечательнейшим планировщиком садов был также Джакомо да 
Виньола (Giacomo da Vignola, 1507—1573) — архитектор, наследо­
вавший в 1564 г. как главный архитектор собора св. Петра положение, 
занимавшееся Микеланджело. 



91 САДЫ БАРОККО 

Предполагают, что он приложил руку к вилле, построенной Пе-
руцци на Палатинском холме, где лоджии были расписаны Рафаэлем. 

Наиболее значительным произведением в садовом искусстве Джа-
комо да Виньола явились сады виллы, построенной для папы Юлия III 
(1550—1555) за пределами Рима, и особенно вилла Ланте в Банье 
(Bagnia) 1564 г. и сады виллы Фарнезе в Капрароле, которые он, 
впрочем, не успел закончить. 

В чем же заключался основной принцип садоводов Барокко? Он 
был тот же, что и в поэзии Барокко. Неаполитанский поэт Джамбат-
тиста Марино отчетливо выразил общий принцип Барокко: <<Поэта 
цель — чудесное и поражающее. Тот, кто не может удивить... пусть 
идет к скребнице» (т. е. станет конюхом. — Д. Л. )10. 

Способов «удивлять» было использовано в садах Барокко очень 
много. 

Отличие позднеренессансных садов и садов Барокко от садов ран­
него Ренессанса заключалось в смелом использовании разных уровней: 
в террасировании расположения сада, особенно его прудов, в устрой­
стве каскадов, водопадов. Это было применено и в вилле Ланте, и в 
Капрароле. 

«Итальянцы „играли с водой", как султан со своими драгоценнос­
тями», — выразил свои впечатления, как пишет Ф. Кауелл, один 
англичанин. 

Характерные черты садового искусства Барокко: обилие каменных 
произведений на террасах — опорных стен, фонтанов, павильонов, ал­
легорических фигур, нимф, сатиров, богов и богинь, балюстрад, лест­
ниц, садовых театров и туфовых ниш, сложно извитых аллей, огром­
ных урн и другой садовой орнаментики. Все это играло большую роль, 
чем грядки, партеры, цветы и отдельные деревья11. 

Барочные сады распространились главным образом в средней Ита­
лии в конце XVI и в течецие всего XVII в. Барочные сады должны бы-
ли^быть представительными, рекомендуя богатство, вкус и эрудицию их 
владельцев. Сады должны были удивлять, поражать, интересовать. 

Когда пышность садов стала чересчур дорогой для их хозяев, 
во второй половине XV в., еще в период позднего Ренессанса, по­
явилась новая мода, длительная во Франции и короткая в Англии, — 
заменять растения и цветы цветными камнями и кирпичом, 

10 См.: И. Н. Голенищев-Кутузов. Барокко него теоретики // XVII век в мировом литературном 
развитии. М., 1963. С. 120. 

11 F. R. Cowell. The Garden as a Fine Art from Antiquity to Modern Times. P. 148. 



САДЫ БАРОККО 92 

расположенными подобно цветникам и служившими частично садовы­
ми дорожками. Но «цветники» эти делались не в больших и парад­
ных садах, в которых воплощались мечты доминиканского монаха 
Франческо Колонна, описавшего их в любовном романе «Нурпего-
machia» (1467), а в садах частных и небольших, продолжавших 
традиции средневековых «giardino segreto». Эти небольшие и деше­
вые сады призваны были подражать садам большим и импозантным, 
представляя их удешевленные варианты со слабо осуществлявшими­
ся претензиями на роскошь12. 

Расцвет барочных садов падает на XVII в., ион обязан своим по­
явлением иезуитам Италии, как им же обязано своим первым толчком 
к осуществлению и Барокко в архитектуре. Так, во всяком случае, 
предполагал и впервые обративший на них внимание иностранец — 
английский путешественник лорд Чандос (Chandos) в 1620 г. 

На садовое искусство XVII в. воздействовал архитектор Бернини 
(1598—1680), работавший в тесном контакте с генералом ордена иезу­
итов Олива. 

Сады Барокко стремительно увеличивались в размерах, они обса­
живались плотными рядами больших деревьев, кустов, составлявших 
большие массы зеленых стен. Развивается пафос изобилия, стремле­
ние к великолепию в красках и запахах. Увеличились размеры фонта­
нов, возросли водяные струи; еще больше стал шум воды, и усилилась 
мода на ароматные кусты, деревья и цветы: особенно на апельсинные 
и лимонные деревья. Природа драматизируется, и появляется стремле­
ние к синтезу искусств. Особенно интенсивным стало экспрессивное 
воздействие на все чувства человека. 

Обычное описание садов Барокко не пытается выделить их отли­
чие от садов Ренессанса. То, о чем говорят авторы книг по садовому 
искусству, — это обычно «сады времени Барокко». Описательность этих 
искусствоведческих работ и дробление по отдельным памятникам са­
дового искусства не позволяет произвести анализа садов Барокко как 
принадлежащих именно этому стилю, тем более что сады Барокко по 
большей части не разбивались заново, а ставились на месте прежних са­
дов эпохи Ренессанса. Черты Барокко оказывались в них естественно 

12 Ibid. P. 151. 
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смешаны с чертами Ренессанса. Характеристика черт садового Барок­
ко, о которой я буду говорить в дальнейшем, — не более чем опыт, ко­
торый в будущем потребует еще дополнений и развития. Характерис­
тика эта, однако, крайне необходима не только для того, чтобы выяс­
нить принципиальное отличие садового Барокко от предшествующего 
садового Ренессанса, но и от последующего французского садового 
Классицизма, который обычно также не отделяется от Барокко, безос­
новательно объединяясь с ним в едином понятии «регулярного стиля». 

Главное отличие садового Барокко от садового Ренессанса заклю­
чается в появлении в садовом искусстве иронического элемента, созда­
нии собственной мифологии (собственных систем символов и аллего­
рий) чисто эстетического порядка. 

Когда исследователь латинской классики Поджо Браччолини (Pog-
gio Bracciolini, 1380—1459) стал вводить в своем флорентийском саду 
античные статуи, это нововведение было встречено с сарказмом. Но 
сарказм был в данном случае лишь следствием непонимания, ибо ан­
тичная мифология уже в XV в. воспринималась в произведениях Ба­
рокко с оттенком иронии и в духе интеллектуальной игры. 

Больше того, одно из важнейших и до сих пор не замеченных раз­
личий между садами Ренессанса и Барокко состоит в том, что сады Ба­
рокко относились к сюжетной стороне своего искусства с некоторой до­
лей подчеркнутой условности, иногда иронии и шутливости. Если сады 
Медичи во Флоренции пытались «всерьез» восстановить сады Плато­
новской академии и «населялись» «серьезными» скульптурами и скульп­
турными ансамблями, то в садах Барокко гораздо отчетливее просту­
пал элемент отдыха от серьезного. 

Статуи по-прежнему служили смысловой связью с природой, но 
по своему содержанию они должны были напоминать о простых уте­
хах окружающей сельской местности. Гроты символизировали собой 
как бы уход в горы, уединение. На берегу моря в саду ставилась ста­
туя Нептуна, но характерно, что в саду генуэзского дворца А. Дория 
портретные черты последнего сознательно воспроизведены в статуе 
Нептуна. Тем самым в семантику этой барочной статуи был внесен 
некоторый элемент «несерьезности», игры. 

Барочная шутливость требовала, чтобы кусты и деревья прини­
мали форму статуй, а самые статуи в садах сливались с раститель­
ностью, а не противостояли ей. Эту особенность барочной стрижки 
деревьев и кустов часто не замечали исследователи, преувеличивая 
ее серьезность. Подстриженные в виде людей, зверей, ваз, колонн 
кусты и деревья — характернейшие для Барокко курьезы: такие же, 
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как шутливые фонтаны («шутихи»), «тайные» скамьи, обманные пер­
спективные картины, создававшие иллюзию продолжения аллей или 
открывающихся видов на природу, села, ложные строения и т. д. 
«Курьезами» были и фонтаны. Бьющая вверх струя воды как бы 
нарушала законы природы. 

Авторы «Истории эстетики» пишут: «...барочное остроумие оказыва­
ется умением сводить несхожее — грусть и веселие, серьезность и на­
смешливость. Проявить остроумие можно лишь в том случае, если поня­
тия будут обозначаться не просто и прямо, а иносказательно, пользуясь 
силой вымысла, то есть новым и неожиданным способом. Так рождает­
ся метафора — „мать поэзии", и отсюда тяга Барокко к иносказанию, 
всевозможным эмблемам и символам. Произведения барочной архитек­
туры оказываются метафорами из камня, молчаливыми символами, ко­
торые способствуют прелести творения, придавая ему таинственность»13. 

Эммануэле Тезауро (Emmanuelle Tesauro, 1592—1675) — крупней­
ший теоретик Барокко. Для истории эстетических учений представ­
ляют интерес его трактаты «Подзорная труба Аристотеля» (1654) 
и «Моральная философия» (1670). Как показывает уже заглавие пер­
вого из этих сочинений, Тезауро следует учению Аристотеля и со­
гласен с его положением о том, что искусство есть подражание 
природе. Но понимается это подражание уже не так, как толкова­
ли его мастера Возрождения: «Те, кто умеет в совершенстве подра­
жать симметрии природных тел, называются ученейшими мастерами, 
но только те, кто творит с должной остротой и проявляет тонкое 
чувство, одарены быстротой разума»14. 

Истинное в искусстве — не то, что истинно в природе; поэти­
ческие замыслы «не истинны, но подражают истине», остроумие 
создает фантастические образы, «из невещественного творит бы­
тующее»15. 

Принимая принцип подражания природе, Барокко отдает, одна­
ко, предпочтение «внутреннему рисунку», воображению, замыслу. 
Замысел должен быть остроумным, поражать новизной. «Быстрый 
ум» пользуется различными тропами, коль скоро они отвечают тре­
бованию обозначать вещи не прямо, а иносказательно; метафориза-
ция мышления порождает тягу к символам. Однако это не возврат 
к символизму Средних веков, где вещь ценна только как знак Бо-

13 История эстетики. Памятники мировой эстетической мысли. М., 1964. Т. 2. С. 626. 
14 Там же, 
15 Там же. 
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га: представление вещи с помощью переноса значения считается бо­
лее изящным и выразительным способом обозначения самой вещи 
или самого понятия. 

«Художественная концепция Барокко значительно расширяет 
сферу эстетического, допуская в искусстве не только наиболее совер­
шенное, прекрасное, но и безобразное, фантастическое, гротескное, 
предвосхищая и в этом отношении позицию романтиков. Подобные 
тенденции могут быть объяснены тем, что принцип сведения противо­
положностей при всей их несводимости заменил в искусстве Барокко 
ренессансный „принцип меры". Сочетая противоположности, художе­
ственное сознание Барокко улавливает их взаимозависимость, часто 
сосредоточивая внимание на переходе из одного состояния в другое: 
тяжелый камень превращается в облако или тончайшую драпировку, 
скульптура дает живописный эффект, стираются грани между скульп­
турой и архитектурой, слово стремится стать музыкальным, музыке не­
обходимы слова, веселость оказывается грустной, а грусть — веселой, 
комическое оборачивается своей трагической стороной, реальное пода­
ется как фантастическое, сверхъестественное — как реальное»16. От­
сюда и «скульптура» из зеленых насаждений, и попытки из зеленого 
материала создавать архитектурные сооружения. 

«Новый Органон» Бэкона открывается словами, которыми осве­
щается и его отношение к садам: «Человек, слуга и истолкователь 
Природы, ровно столько совершает и понимает, сколько он охватыва­
ет в порядке Природы; свыше этого он не знает и не может ничего»17. 
Это его принципиальная позиция, из которой он исходит и в истолко­
вании садов, в определении цели устройства садов. 

В Барокко возродилась средневековая идея о том, что высшими кни­
гами познания являются Библия и Природа. Это утверждали и Пара-
цатьс, и Корнелий Агриппа Неттесгейм из Кельна, и Себастьян Франк 
из Донауверт, и мн. др.18 Особенно характерны в этом отношении и вли­
ятельны высказывания Лютера в предисловии к Псалтири, в письме к 
канцлеру Брюкку и т. д. Отличие этого отношения к природе как ко «вто­
рой Библии» определялось в Барокко сравнительно со Средневековьем 
тем, что Барокко не только наблюдало и «читано» природу, но стремилось 
в нее проникнуть, активно на нее воздействовать и даже эксперименти­
ровать. Посредницей между человеком и природой стала светская наука. 

16 Лекции по истории эстетики. Кн. 1. С. 129—130. 
17 The Works of Lord Bacon. London, 1879. Vol. II. P. 433. 
18 Л. Визе. Историческое развитие чувства природы. СПб., 1890. С. 205, 206 и далее. 
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Сад служит не только познанию мира, но и его изменению 
к лучшему. Только истинное познание мира дает человеку право 
и возможность улучшить мир. Так и в садах, — исходя из познания 
природы, изменить ее на благо человеку, создать истинный рай на 
земле. 

К садам эпохи Барокко применимо положение Ф. Бэкона, что 
«природа вещей лучше обнаруживает себя в искусственной стесненно­
сти, чем в естественной свободе»19. 

Сады Барокко способствовали исследованию и показу природы, но 
в «искусственной стесненности». Сады Барокко были в известной мере 
экспериментом, служащим познанию мира, — экспериментом, в кото­
ром создается модель мира, испытываются свойства растений, создает­
ся искусственная, но все же природная среда вокруг нас. 

Характерной деталью садов Барокко было устройство так называ­
емых театров. Садовый театр состоял из полукруглой декоративной сте­
ны, обычно с туфовыми нишами, в которых размещались статуи. Та­
кие театры мы найдем в саду виллы Бельведер в Италии20, в саду двор­
ца Мандрагона21, в саду виллы Памфили22 и пр. 

«Театры» создавали декоративный фон, иногда вовсе не служив­
ший для представлений, хотя, вообще говоря, сады Барокко в отличие 
от садов Ренессанса гораздо чаще использовались для маскарадов, те­
атральных действ, увеселений, тогда как для садов Ренессанса был бо­
лее типичен серьезно-учебный и «ученый» характер. 

Зрительный элемент сильно увеличился в Барокко. Но садовые те­
атры Барокко не были только чисто зрительными деталями сада, в них 
была и зрелищность — разыгрывались праздничные представления. 
В. Я. Курбатов пишет: «Стремление использовать двор или сад для те­
атрального помещения было распространено в XVI веке. Кроме вати­
канского сада и амфитеатра Баболи, в виде театра был задуман Винь-
олой двор фарнезского дворца в Пьяченце. Стремление к театральным 
эффектам в садах приводило к перепланировке почвы. Чтобы усилить 
впечатление, часто устраивали сложные архитектурные декорации, со­
стоящие по большей части из полукруглых стен с нишами и фонтана­
ми. Их называли „театрами"»23. 

«9 The Works of Lord Bacon. Vol. II. P. 288. 
20 В. Я. Курбатов. Сады и парки. С. 86. 
21 Там же. С. 83. 
22 Там же. С. 107. 
23 Там же. С. 37. 
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Элемент зрелищности был в Барокко повсюду. Зрители XVII в. 
получали детское удовольствие от различных водяных затей, давав­
ших движение механическим игрушкам — таким, как двигающиеся 
птицы, водяные органы, крутящиеся статуи и т. д. Появились фонта­
ны-сюрпризы, обливавшие зазевавшихся посетителей. 

С этим же «театральным» характером барочных садов связана 
и другая их черта — стремление к музейности, стремление превра­
щать сады в своего рода кунсткамеры, выводить в садах редкие 
растения, особенно редкие плоды. Редкие фрукты заботливо выра­
щивались, в частности, в английских садах XVII в. На портрете 
Карла II Гендрика Данкерта (Hendrick Danckert), носящем назва­
ние «Ананасный портрет» («Pineapple Picture»), король Карл II пред­
ставлен с первым ананасом, выращенным в Англии. Карл II 
изображен на террасе английского дома с типичным для Барокко 
квадратным партером («кабинетом») позади, держащим ананас 
в руке24. 

Мода населять сады редкими растениями объяснялась не только 
стремлением к «коллекционированию», но и характерным для Барокко 
тяготением к эффектам «преодоления материала». 

Л. Бернини говорил: «Я победил трудность, сделав мрамор гиб­
ким, как воск, и этим смог в известной степени объединить скульп­
туру с живописью»25. В садовом искусстве было тоже стремление 
к преодолению материала: подчинять растения (путем стрижки и вы­
гибаний — в «огибных аллеях») скульптурным и архитектурным 
формам, создавать декоративные эффекты. Сады Барокко планиро­
вались с декорационными элементами, и декораторы в них были ча­
сто садовниками. 

Присущее всем стилям в искусстве садов стремление создать на 
возможно меньшей площади возможно большее разнообразие приобре­
тает в садах Барокко особенно гипертрофированные формы. Садово­
ды намереваются в своих садах дать представления о мире — научные 
и символические одновременно. Создать из соединений научных поня­
тий с традиционными символами новую символику, превращая тем са­
мым сад в своего рода ребус и взывая к необходимости размышлений, 
систематизации, удивления и восхищения, —было главной целью ба­
рочных садоводов. 

24 Первый ананас был выращен в Англии в саду сэра Матью Деккера в Ричмонде («Richmond 
Green») в 1720 г. Подробный, хотя и очень популярный очерк истории переноса садовых расте­
ний из страны в страну см.: М. Рандхава. Сады через века. М., 1981. 

25 Мастера искусства об искусстве. М., 1967. Т. 3. С. 45. 
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Теоретик садоводства XVII в. Джон Эвелин (John Evelyn) реко­
мендует для садов эффекты «громадного» разнообразия в соединении 
с «громадной» же интимностью. Он вводит в сады питомники («nurs­
ery gardens»), огороды съедобных овощей («kitchengardens»), большие 
цветники, птичники, плантации редких растений, окруженные стеной 
садики для редких цветов, пастбища, Карповы пруды и даже химичес­
кие лаборатории. Особый интерес он проявляет к фруктовым деревь­
ям, которые выращивались около окружающих сад стен. 

Отдельные «купе» («зеленые кабинеты») посвящались специально 
созданию разнообразия. 

Спрат (Sprat) в своем поэтическом «Plantarum» (1661) соединяет 
морфологическое изучение цветов с мифологическим и «спиритуалис­
тическим». Он объясняет строение цветка через эмблематическое его 
толкование, находит многие соответствия между ботаническими фак­
тами и космическими. 

Сады Барокко XVII в. полны разнообразных эмблем и «иерогли­
фов». Забава неожиданно становится из обычного ребуса нравоучени­
ем, назиданием. 

Д. Аллен (D. С. Allen) утверждает даже, что «сад — классический 
эквивалент разума» (mind)26. Возрождается средневековое представ­
ление: «Сады — это рукопись». Этот дух эмблематического толкования 
садов ясно ощущается даже в работах «родоначальника» эмпирических 
наук Нового времени Бэкона, написавшего особое эссе «О садах» («Of 
Gardens», 1625). Джон Ри (JohnRea) говорит о цветах как эмблемах 
добродетелей: 

In your garden you can walk 
And with each plant and flower talk 
View all their glories, from each one 
Raise some rare meditation.27 

В композиции ренессансных садов включались группы свободно 
растущих деревьев. Сады Ренессанса отличались четкостью плана, яс­
ностью и простотой композиции. Сады Барокко, напротив, стремились 
к усложненной композиции. 

Сады и парки эпохи Барокко, так же как сады и парки Ренессанса, 
находились в эстетическом подчинении архитектуре, но это другая 

6 Цит. по: John Dixon Hunt. The Figure in the Landscape: Poetry, Painting and Gardening during 
the Eighteenth Century. P. 16. 

7 «В вашем саду вы можете гулять и говорить с каждым растением и цветком, видеть всю их сла­
ву и от каждого получить стимул для необычного размышления». — Ibid. P. 28. 
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архитектура. При этом подчинение архитектуре постепенно усилива­
ется в Барокко, что выражается, в частности, в том, что в садах 
и парках появляются многочисленные строения — опорные стены 
террас, лестницы, перила, гроты, павильоны, бельведеры и т. п. Ди­
намичные мотивы преобладают в Барокко над статичными мотива­
ми Ренессанса (например, стремление к игре света и тени, к жи­
вописным эффектам). Общий признак с поздним Ренессансом — 
роскошь, богатство и т. п., но в Барокко сад и парк становятся не 
только «продолжением дворца», но и «аналогией дворца» — анало­
гией дворцовых зал, кабинетов и коридоров. При этом переход из 
одного «зеленого апартамента» в другой строится на основе контрас­
та. Каждое новое «помещение» неожиданно для посетителя, участ­
ки сада изолированы друг от друга, переходы из одного участка 
в другой не акцентированы и иногда скрыты. 

Богатство мира, которое по-своему стремится представить сад 
каждого стиля, в Барокко раскрывается путем подчеркивания «тай­
ны мироздания». Мир и сад — оба вызывают прежде всего удив­
ление. В саду создаются театральные эффекты, подчеркиваются 
разные уровни террас. В семантическом отношении на первый план 
выступает сложность смыслового оформления сада. Сад надо раз­
гадывать. 

Вместе с тем следует особо обратить внимание на то, что сады 
Барокко отнюдь не противопоставляли себя окружающей природе. 
В них не было характерной для садов Ренессанса и последующего 
Классицизма «отгороженности» от окружающей местности. Сама те­
матика фонтанов и групп статуй связывала сад с окружающей при­
родой: здесь были аллегории рек, морей, изображения морских бо­
жеств. Главный фонтан сада Фонтенбло изображал Тибр. Аллегори­
ческий Тибр лежал на боку, и вода била у него из рога изобилия 
и из двух лебедей28. Фонтан этот создал Ф. Франчини около 1600 г. 
Гроты как бы символизировали собой уход в горы, уединение. В са­
ду виллы Пратолино, например, стоял фонтан Джованни да Болонья 
(1529—1608) с фигурой старца Апеннина, изображавшего собой ос­
новной горный хребет Италии, и статуя эта как бы поросла мхом, 
означая древность окружающих гор. Колоссальная статуя старца 
Апеннина была создана из естественного камня, цемента, кирпича, 
лавы и декорирована кусками других материалов. В основании ста­
туи находится грот с большой комнатой в торсе статуи, с окнами в 

28 В. Я. Курбатов. Сады и парки. С. 162. 
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ее подмышках и бороде, откуда владелец замка мог шутливо пугать своих 
гостей. Статуя Апеннина как бы осуществляла юношескую мечту Ми-
келанджело сделать скульптуру из целого горного пика в Карраре29. 

Для той же барочной гигантомании характерен и «замок гиганта» 
в Вильгельмсхое в Германии, с гигантской статуей Геркулеса наверху, 
которой был композиционно подчинен и каскад и весь сад30. 

Этому стремлению барочных садоводов внести в свои творения как 
можно больше движения лучше всего служили фонтаны и каскады. 

Фонтаны Барокко резко отличались от фонтанов Ренессанса. В 
последних журчание воды, бег воды должны были призывать к размы­
шлению. В садах же Барокко каскады, фонтаны, водопады должны 
были изумлять, поражать, оглушать шумом. Они стали еще больше, 
мощь их возросла, формы стали разнообразнее. В них появляются раз­
личные музыкальные устройства: фонтаны и каскады грохочут, звенят, 
поют и т. п. В них ставятся музыкальные органы. Скульптурные ук­
рашения фонтанов также стали полны движения. 

Фонтаны были необходимы, чтобы усилить элемент движения 
в скульптурных группах, а барочные скульптурные группы в свою оче­
редь усиливали движение, создаваемое бьющими и брызгающими стру­
ями. Благодаря фонтанам скульптуры не только изображали движение, 
но как бы жили, «работали», участвовали в некоем действии. 

Барокко, как известно, стремилось внести движение в архитекту­
ру, создать иллюзию движения («иллюзорность» типична для Барок­
ко). В садово-парковом искусстве Барокко открывалась отчетливая воз­
можность от иллюзии перейти к реальному осуществлению движения 
в искусстве. Поэтому фонтаны, каскады, водопады — типичное явле­
ние садов Барокко. Вода бьет вверх и как бы преодолевает тем за­
коны природы. Запень, колышущаяся под ветром, — это тоже элемент 
движения в садах Барокко. 

Связь с окружающей природой была в эпоху Барокко весьма раз­
нообразна. Помимо тематики фонтанов и садовых скульптур можно 
указать и на то, что садоводы Барокко были озабочены тем, чтобы от­
крывать виды на окружающую местность — из окон и с площадок са­
да. В этом отношении Барокко развило некоторые тенденции, имевши­
еся уже в Ренессансе, а потом получившие дальнейшее углубление 
в садах Рококо и Романтизма. 

29 Charles Avery. Giambologna's sketch-models and his sculptural technique // The Connoisseur. Sep­
tember 1978. P. 3—11. См. также: Webster Smith. Pratolino // Journal of the Society of Archi­
tectural Historians. 1961. Vol. XX. P. 155—168. 

30 См.: В. Я. Курбатов. Сады и парки. С. 155—156. 
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Уже во дворе Ватикана рассчитывался вид из окон дворца на ок­
ружающие сады. Лоджии Рафаэля были связаны с садами, на кото­
рые открывался вид из окон. Не случайно живописцы эпохи Барок­
ко, и в частности Клод Лоррен и Никола Пуссен, писали виды с ру­
инами и горами. Клод Лоррен писал не только итальянскую природу, 
но и итальянские сады, например сады холма Марио — виллы Ма-
дама (между Ватиканом и Понто Молле). Появилось стремление 
организовывать окружающее «официальные» сады пространство, уст­
раивать прогулочные дорожки, ведущие к руинам или видовым пло­
щадкам, к тем или иным достопримечательностям, открывать виды 
на горы, озера или море. На последнем приеме мы остановимся 
особо, когда будем говорить о русских садах Петра I. 

Для Барокко характерно стремление в садовом искусстве создавать 
из кустов и деревьев скульптуры, соединять садовое искусство незамет­
ными переходами с архитектурой и живописью, создавать декорации из 
зеленых насаждений, обращать особое внимание на оттенки листвы, 
краски цветов, учитывать отражения в воде и противиться естествен­
ным законам, проявляя особенное внимание к вздымающимся вверх 
фонтанам, опускающимся вниз растениям, свисающим с высоких сте­
нок или вьющимся по камню, решеткам. Отсюда же особое тяготение 
к огибным аллеям, т. е. аллеям, скрытым в изогнутой зелени ветвей, 
и беседкам, сплошь состоящим из растений. 

Барокко — это первый из стилей, который довел увлечение са­
дами почти до фантастических размеров, а затраты на устройство 
дворцовых садов почти сравнял с затратами на устройство самого 
дворца. 

Френсис Бэкон в своем знаменитом, уже упоминавшемся нами эс­
се «О садах» объявил, что сад составляет «самое чистое из всех чело­
веческих наслаждений. Оно более всего освежает дух человека; без 
него здания и дворцы всего лишь грубые творения его рук»31. 

В конце XVII в. наступило еще большее увлечение садами, и Джон 
Обри смог заметить в 1691 г., что «теперь вокруг Лондона в десять раз 
больше садов, чем в 1660 г.»32. 

31 Ф. Бэкон. О садах // Соч.: В 2 т. М., 1978. Т. 2. С. 453. 
32 Цнт. по: F. R. Cowell. The Garden as a Fine Art from Antiquity to Modern Times. P. 165. 



САДЫ КЛАССИЦИЗМА 

ЛАССИЦИЗМ ПРИШЕЛ НЕ НА СМЕНУ БАРОК-
ко, а существовал рядом с ним. И в этом одна из 
особенностей нового этапа развития стилей, опи­
равшихся на новую же прогрессивную способность 
интеллектуально развитого человека воспринимать 
и принимать мир в разных стилистических систе­
мах, как ив разных исторических аспектах его ви­
дения. 

Подготовкой к такого рода широкому восприя­
тию и приятию произведений искусства разных 
стилей одним и тем же человеком, а следовательно, 

и появления Классицизма рядом с Барокко могло служить само Барок­
ко с его стремлением соединять противоречивые явления, вводить кон­
трасты, резкие смены — о чем мы уже писали выше. Такое понимание 
эстетического восприятия мира и примирение разных стилей на осно­
ве исторического к ним подхода получило обоснование сравнительно 
поздно Джанбаттистой Вико в его главном произведении «Основание 
новой науки об общей природе наций», опубликованном только в 1725 г. 
Художественная же практика и «свобода» эстетического восприятия 
художниками Классицизма возникла значительно раньше его теорети­
ческого обоснования. 

Классшщзм в садовом искусстве Франции XVII в. никак нельзя 
смешивать с Барокко. Это течения во многом диаметрально противо­
положные, хотя границы этой противоположности не всегда точно 
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улавливаются — особенно, когда обе эти эстетические формации — 
Классицизм и Барокко — сталкиваются не во Франции, а в других 
странах, где они были представлены не в столь четких различиях, на­
пример в Англии и России. 

Наиболее ясно садовый Классицизм сказался в творчестве Андре 
Ленотра, а у этого последнего — в садах Версаля. 

Поэтому французский Классицизм лучше всего рассмотреть на 
примере Версаля, хотя следует отметить с самого начала, что Версаль 
подвергался многочисленным переделкам. В наше время он совсем не 
тот, каким представлялся его посетителям в XVII в. Современный вид 
садов Версаля свидетельствует преимущественно о том, каким пред­
ставляли себе реставраторы XVIII и XIX вв. замысел Ленотра, но не 
о садах Версаля в их подлинном виде. Характерно, что еще Жак Делиль 
в конце XVIII в. в своей поэме «Сады» резко протестовал против пред­
стоявшего в то время переустройства садов Версаля33. Это переустрой­
ство, сопровождавшееся массовыми вырубками старых деревьев, про­
изошло в 1755 г. и было с глубоким сожалением отмечено Н. М. Ка­
рамзиным в его «Письмах русского путешественника»34. 

Кроме того, следует иметь в виду, что версальские сады не бы­
ли единоличным творчеством одного садовода — Ленотра. Традиция 
приписывает всю планировку Версаля Ленотру, но известно, что в 
устройстве садов Версаля принимали участие и другие архитекто­
ры — Луи Лево и Жуль Ардуэн-Мансар. Исследование же творчест­
ва Ленотра вообще представляет собой значительные трудности, осо­
бенно если учесть, что от него не сохранилось сочинений по садо­
вому искусству. 

Если же говорить о садах Версаля, как они сохранились в их 
изображениях, то они имеют мало общего с барочными принципа­
ми построения садов и прямо противоположны по своему отноше­
нию к пространству садам голландского Барокко, о чем мы еще бу­
дем говорить. 

Для французского Классицизма в отличие от голландского Барок­
ко было характерно стремление к парадности, к раскрытию видов на 
дворец и от дворца, использование ровного рельефа, без уступов, осе­
вое деление сада, с широкой центральной аллеей, с симметричным по-

33 Сады, пли Искусство украшать сельские виды. Сочинение Делиля. Перевел Александр Воейков. 
СПб... 1816. С. 52 и след. Ниже ссылки в тексте в скобках. См. также: F. Hamilton Hazlehurst. 
Gardens of Illusion. The Genius of Andre Le Nostre. Nashville, Tennesee, 1980. 

34 H. M. Карамзин. Письма русского путешественника / Изд. подгот. Ю. М. Лотман, Н. А. Мар­
ченко, Б. А. Успенский. Л., 1984. С. 296. 
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строением обеих частей сада по обе стороны оси и отсутствием видимых 
границ между отдельными участками сада, но с сохранением обяза­
тельной наружной ограды. 

Делиль не случайно сравнивает сады Ленотра с пышным оратор­
ством и противопоставляет этому «ораторству садов» «тихую беседу» 
пейзажных парков35. 

Классицизм придавал основное значение партерам, прямоуголь­
ным площадкам, иногда слегка углубленным (булингринам), кен-
консам (открытым посадкам), широким аллеям и далеким перспек­
тивам, открывающимся через разрывы «ах-ах». Все это требовало 
огромных участков земли, ровной местности36 и служило целям со­
здания пышного прославления монарха в аллегорических скульп­
турных ансамблях (в Версале — их создателя «короля-солнца» Лю­
довика XIV). 

В Классицизме Ленотра стало преобладать зрительное начало. Сад 
снова стал по преимуществу явлением «зеленой архитектуры». Это бы­
ло в какой-то мере характерно и для итальянского Ренессанса, но 
в творчестве Ленотра в эпоху Людовика XIV стало явлением принци­
пиально доминирующим (в Версале, в Сен-Жермене, в Сен-Клу). Сад 
был как бы продолжением дворца, а дворец — непременным центром 
сада, его частью. Отсюда разбивка сада по такому принципу, чтобы 
дворец всегда был point de vue — виден из разных концов сада. 

Этого принципа не было в голландском Барокко, где дворец часто 
ставился не по оси сада, не в конце его главной аллеи, а асимметрич­
но — в одном из его углов, где его фасад часто сознательно заслонялся 
рядом деревьев, чтобы гуляющие в саду чувствовали себя в большем 
уединении. 

Для французского Классицизма характерно отсутствие балюстрад. 
Пространство было открытым, незаслоненным. Самостоятельные уча­
стки сада обычно построены вокруг оси симметрии во всех стилях, но 
эта ось во французском Классицизме резко подчеркнута, а в садах Ба­
рокко используется только для аллей, служащих для сообщения меж­
ду отдельными участками сада. 

35 Сады, или Искусство украшать сельские виды. Сочинение Делиля. Перевел Александр Воейков. 
С. 36. 

36 Отмечу, в частности, что неудавшаяся попытка преобразовать «Голландский» («Старый») сад в 
Екатерининском парке под сад Классицизма в духе Версаля ни к чему не могла привести с са­
мого начала, во-первых, из-за несоответствия архитектуры Рококо Растрелли принципам Лено­
тра и, во-вторых, просто из-за недостатка места и террасированности небольшой площади сада 
(его расположения на различных уровнях). 
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Во французском Классицизме большие водные «партеры» как бы 
служили гигантскими зеркалами, увеличивавшими пространство37. Са­
ды Классицизма были идеально организованы для приема множества 
гостей, для фейерверков, садовой музыки, театральных представле­
ний: для всех видов того, что называлось fQtes galantes, характерной 
для жизни королевского двора. 

Характерно, что французский Классицизм в садах связан и с Клас­
сицизмом в планировке городов38, а в эстетике он имеет прямую па­
раллель в «Поэтике» Буало. 

Со своей чисто историко-архитектурной точки зрения Е. В. Шервин-
ский безусловно прав, отделяя садово-парковый стиль Барокко от «фран­
цузского стиля Ленотра», который в архитектурном плане он характери­
зует следующим образом: «Версаль в исключительной полноте своего 
воздействия дает образец наивысшего проявления приемов перспектив­
ности, положенных в основу всего паркового устройства, а открывая 
дали в осевом (стержневом) направлении, создает впечатление безгра­
ничной глубины пространства. Если Барокко, отображая вкусы класса-
победителя, довело выражение своих садово-парковых устройств до впе­
чатления исключительной мощности, то Ленотр в своем стремлении 
выразить идею недосягаемости королевской персоны придал Версалю 
выражение исключительной грандиозности. Все творчество Ленотра шло 
в этом направлении, и перспективность явилась у него средством выра­
жения принципа абсолютизма. Перспективность создавалась системой 
лучевых аллей...»39. К сказанному Е. В. Шервинским как архитектором 
можно было бы добавить, что и вся садово-парковая семантика Версаля 
служила тому же прославлению «короля-солнца». Мифологии солнца 
были посвящены все садово-фонтанные скульптуры Версаля. Символи­
ка солнца была далеко не случайна (об этом в дальнейшем). 

37 Это использование водных поверхностен как гигантских зеркал сохранилось и в пейзажных пар­
ках. Оно особенно сказалось в устройстве многочисленных мостов и мостиков, которые соеди­
нялись в один зрительный образ со своим отражением (Палладнев мост в парке Стоу в Англии, 
мост в парке Бленам герцогов Мальбороу около Оксфорда, Палладиев мост в пейзажной час­
ти Екатерининского парка в г. Пушкине и др.). 

38 См.: Roger Kain. Classical urban design in France. The transformation of Nancy in the eighteenth 
century //The Connoisseur. 1979. November. P. 190—197. 

Соответствие классицизма Версальского сада классицизму его архитектуры особенно ярко 
сказывается в том, что одного из строителей Версальского дворца — Франсуа Мансара — сле­
дует считать главным основателем стиля классицизма в архитектуре. См. об этом: М. Ильин. 
Архитектурная теория французского классицизма // Художественная культура XVIII века: Ма­
териалы научной конференции (1973). М., 1974. С 71—79. 

39 Е. В. Шервинский. Проблема освоения наследия садово-парковой архитектуры // Проблемы 
садово-парковой архитектуры. М., 1936. С. 86. 
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Ленотр планировал аллеи, расходящиеся как спицы колеса, вер­
нее, как лучи солнца, а не под прямыми углами, как раньше. Это, 
с одной стороны, было символично, а с другой — открывало для гла­
за большие пространства. В наиболее классицистическом из англий­
ских садов — в Бадмингтоне — герцог Бофортский также устроил сад 
с двенадцатью радиальными аллеями. Радиальные аллеи стали люби­
мыми не только во Франции, но и в Англии. 

Следует отметить, что, несмотря на большие размеры садов Клас­
сицизма, они требовали полной отчетливости в отделке, которая не все­
гда была возможна в условиях сурового климата северных стран, их 
чахлой растительности и плохих газонов, обусловленных вымиранием 
травы и листвы в зимние периоды, когда каждая весна приносила с со­
бой всякие неожиданности в листве и траве, почва вымывалась талы­
ми водами, а стрижка пагубно отражалась на деревьях. 

Сад Классицизма не был философски противопоставлен природе, 
как это обычно представляется. Напротив, регулярность сада мысли­
лась как отражение регулярности природы, ее подчинения законам 
ньютоновской механики и принципам декартовской разумности. Теоре­
тик Классицизма Буало, как известно, считал, что разум и порядок 
принадлежат природе. В третьей песне «Поэтическое искусство» ут­
верждает: «Природе вы должны быть верными во всем»40. 

В «Лекциях по истории эстетики» под ред. М. С. Кагана совершен­
но справедливо говорится: «Французский классицизм, в соответствии 
с античной традицией, отдавал как бы пальму первенства природе. Ис­
кусство, говорили классицисты, должно подражать природе. Но после­
довательная ориентация и практики и теории на Античность привела 
к тому, что гораздо больше, чем природе, искусство Классицизма под­
ражало древним. Эту его позицию с предельной четкостью сформули­
ровал Лабрюйер: „Чтобы достичь совершенства в словесности и — хо­
тя это очень трудно — превзойти древних, нужно начинать с подража­
ния им". Соответственно с этим сам принцип „подражания природе" 
оказывался подчиненным принципу „подражания Античности" — по­
следний становился своего рода корректирующей призмой, через кото­
рую классицисты смотрели на природу»41. На практике получалось, од­
нако, так, что классицисты следовали не античным авторам и худож­
никам, а своему пониманию их, не природе, а своему ее видению 
в рамках своих представлений о прекрасном. 

Н. Буало. Поэтическое искусство / Пер. Э. Л. Линецкой. М., 1957. С. 94. 
Лекции по истории эстетики. Кн. 1. С. 112. 
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Природа же и «естественность» требуют, по мысли Буало, поряд­
ка, разумности, симметрии, стройности, ясности, следования тради­
ции, отсутствия безвкусного, отсутствия всего необычного, неправдо­
подобного, из ряда вон выходящего: 

Мы холодны душой к нелепым чудесам, 
И лишь возможное всегда по вкусу нам.42 

Понятие красоты с точки зрения Классицизма едино для всех лю­
дей и всех эпох, а потому легко поддается регламентации. 

Теоретик французского Классицизма в садоводстве Даржанвиль 
предусматривает рост сада и его другие изменения: «Прежде чем план 
сада начать осуществлять, необходимо обдумать, каким он станет че­
рез двадцать или тридцать лет — срок, в который палисады вырастут 
и деревья разовьются. Ибо часто случается, что план сада, когда он 
только что осуществлен, выглядит красиво и в хороших пропорциях, 
по затем с течением времени сад становится настолько тесным и смеш­
ным, что появляется необходимость либо его уничтожить, либо пере­
садить растения»43. 

При огромных размерах Версальского парка, естественно, цве­
ты не могли уже играть той роли, которую они играли в садах Ба­
рокко. Тем не менее и здесь цветочные посадки были велики. Под 
цветы выделялись целые участки — в Трианоне (построенном и пе­
рестроенном при Людовике XIV). Чтобы король не видел увядших 
цветов, их вносили и уносили в горшках. Ленотр имел до двух мил­
лионов горшечных цветов, чтобы быстро производить перемены 
«цветочных сцен», но эти цветы в горшках служили и для других 
королевских садов, между которыми они могли распределяться, пе­
рераспределяться и сосредоточиваться. Кольбер лично давал распо­
ряжение адмиралу, командовавшему французскими судами в Сре­
диземном море, разыскивать и доставлять редкие цветы. Особенно 
разыскивались сорта нарциссов-жонкиль и тубероз44. 

42 Н. Буало. Поэтическое искусство. С. 78. 
43 Цит. по: Miles Hadjield. Gardening in Britain. London, 1960. P. 163. Ленотр не опубликовал те­

оретических работ по садоводству. Леблон (J. В. A. Leblond, 1679—1719) был учеником Лено-
тра и участвовал в устройстве садов Петергофа в последние годы их строительства. Даржанвиль 
(A. J. Dezallier d'Argenville, 1680—1765), который в свою очередь был учеником Леблона, ано­
нимно опубликовал книгу «Теория и практика садоводства» («La Theorie et la Pratique du Jardi-
nage», первое издание — 1709 г., последнее того времени — 1743 г.; воспроизведение: Милан, 
1972), изложив в ней учение Леблона. Последняя известная мне работа о Ленотре: F. Hamil­
ton Hazlehurst. Gardens of Illusions: The Genius of A. Le Nostre. 

44 См.: F. R. Cornell. The Garden as a Fine Art from Antiquity to Modern Times. P. 160. 
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Французы удачно называли Классицизм в садоводстве «la grand 
manier». Версальские сады удивляли, поражали и требовали подража­
ний в XVII и начале XVIII в. 

Карл II Английский хотел видеть Ленотра создателем королев­
ского сада в Гринвиче. Нет доказательств того, что Ленотр дейст­
вительно был в Англии. Сент-Джеймский парк мог быть создан по 
планам, присланным в Англию Ленотром из Франции. Влияние Ле­
нотра может быть прослежено в Испании при Филиппе V в Аран-
хуэце; в Италии при Карле III Неаполитанском в Казерте; в Пор­
тугалии; в Венгрии — в Эстергази, в Гановере — в Херренхаузе-
не (Herrenhausen). В России Петр явно стремился сравнять свой 
Петергоф с Версалем если не по стилю (петергофский Нижний сад 
никак не может быть причислен к французскому Классицизму), 
то по грандиозности. Влияние Ленотра, его «большого стиля», про­
стерлось и на Голландию и на Швецию. Но все это главным об­
разом в пределах XVII и начала XVIII в. Падению влияния Ле­
нотра служила не только крайняя дороговизна его проектов, но и 
то, что он не написал ничего, что объяснило бы его садовое 
искусство. 

Французский Классицизм в садовом искусстве был довольно од­
нообразен, и это было замечено в Англии еще в XVII в., где к нему 
время от времени прибегали садоводы45. Так, после Реставрации Стю­
арты предпочитали французские сады, а дом Орантов, разумеется, — 
голландские. В начале XVIII в. господствовал французский стиль, 
в частности в садах Хемптонкорт, Бадмингтон и др46. 

Наиболее «формальными» садами в Англии являются сейчас сады 
Хемптонкорт, наилучше сохранившиеся образцы стиля Ленотра. Дво­
рец в Хемптонкорте был подарен королю Генриху VIII кардиналом 
Волей в 1529 г., так же как Хоум-парк — к востоку от дворца и Бу-
ши-парк — к северу. По повелению Карла II был проведен через Хо­
ум-парк длинный канал в стиле Классицизма. 

Необходимо, впрочем, сказать, что в своем чистом виде француз­
ский Классицизм не имел большого успеха в Англии и англичане даже 
в период господства Классицизма всегда предпочитали вырабатывать 
в садовом искусстве некие компромиссы с Классицизмом. 

45 В самой Франции были не все согласны с Ленотром и критиковали его искусство за то, что в его 
садах не видно перемен во временах года, и за однообразие (Edward Matins. English Landscap­
ing and Literature, 1660—1840. London, 1966. P. 10). 

46 John Dixon Hunt. The Figure in the Landscape: Poetry, Painting and Gardening during the Eigh­
teenth century. London, 1976. P. 33, 34. 
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Т. Наурс (Timothy Nourse) в своем «Очерке о загородном до­
ме» («Essay of a Country-House»), напечатанном в «Campania Foelix», 
возражает против «мертвых полей» («dead Plains»), окружающих 
Версальский дворец, отмечая монотонность их планировки. По оп­
ределению Эдварда Хайамса, голландские регулярные сады отлича­
ются интимностью, уютностью и обилием цветов; французские же 
регулярные сады, напротив, величественны, используют большие 
массы деревьев и вьющиеся вечнозеленые растения и в гораздо мень­
шей степени цветы47. 

Сады в «большой французской манере» («Grand French Manner») 
вошли в Англии в моду при Реставрации — начиная с 1660-х гг., но 
англичан уже и тогда смущало малое количество цветов во француз­
ских парках, хотя там при всех обстоятельствах всегда все же устра­
ивались цветочные партеры («parterres fleuriste»)48. 

Т. Наурс писал в «Campania Foelix» в 1700 г.: «...видеть сад, ли­
шенный цветов, — все равно что сидеть за столом, накрытым скатер­
тью, тарелками и салфетками, но без еды». 

Впрочем, «еда» в садах Классицизма была... Она была только 
иной, чем в садах Барокко или Рококо. В садах Классицизма цветы, 
особенно если они не сажались крупными массами и не предназнача­
лись для скромного отдыха в буколической атмосфере, имели малое 
значение. Классицизм был связан с совершенно иным «садовым бы­
том», чем сады иных стилей. Сады Классицизма предназначались 
в первую очередь для пышных празднеств и торжественных приемов, 
в которых принимали участие многие сотни приглашенных, для кото­
рых были тесны самые просторные дворцовые залы. 

Сама история создания садов Версаля дает достаточное представ­
ление о их назначении и связи с «садовым бытом». 

После смерти кардинала Мазарини главный управитель финанса­
ми Франции Н. Фуке надеялся стать премьер-министром. Огромные 
средства, которыми он владел лично, позволили ему начать строитель­
ство в Во-ле-Виконт грандиозного замка и садов, которые были закон­
чены через пять с небольшим лет. Тщеславие побудило его показать 
свое великолепное имение Людовику XIV и всему его двору. Летом 
1661 г. было устроено роскошное празднество. Людовик XIV не явил-

47 Edward Нуams. Capability Brown and Humphry Repton. London, 1971. P. 3. 
48 Подробнее: TJiomasina Beck. Gardens in the Grand Manner. The Soke Edith hangings // The Con­

noisseur. 1979. June. P. 87. Подробнее о Ленотре см. книгу: F. Hamilton Hazlehurst. Gardens 
of Illusion. The Genius of Andre Le Nostre. 
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ся, но на приеме присутствовали его брат и невестка. Их рассказы 
о великолепии садов побудили Людовика XIV принять вторичное при­
глашение в Во-ле-Виконт. Прием состоялся 17 августа. Король прибыл 
в сопровождении нескольких тысяч гостей, приехавших в экипажах 
и верхами. Когда празднества закончились, король, сжигаемый зави­
стью и разгневанный, стал готовиться сместить Фуке и решил постро­
ить себе еще более грандиозный дворец и сады в Версале. Между тем 
Фуке обладал не только огромными средствами, добытыми им с помо­
щью своего положения, но прекрасным вкусом в искусствах, и в част­
ности в архитектуре. Кроме того, он был от природы превосходным 
организатором и привлек для осуществления своих архитектурных за­
мыслов архитектора Луи Лево, декоратора и живописца Шарля Леб-
рена и в качестве садовода — Ленотра. 

Ленотр имел уже достаточный опыт, работая вместе со своим от­
цом в королевских садах Тюильри. Но по-настоящему стиль Ленотра 
окончательно определился только в работе над садами Фуке в Во-ле-
Виконт. Здесь были заняты огромные площади. Три деревни были сне­
сены для устройства садов и отведено течение реки, чтобы приготовить 
территорию для садов и парков. Огромные партеры были устроены по 
обе стороны дворца — с фронта и тыла (партеры эти в настоящее вре­
мя реставрированы и доступны для обозрения). Элегантный parterre de 
broderie (орнаментальный партер) был устроен со стороны садового 
фасада дворца и составлял основную часть сада (piece de resistance). 
Центром этой композиции был широкий проход, ведший к водяному ка­
скаду и колоссальной статуе Геркулеса вдалеке, стоявшей у зеленого 
холма. Этот длинный променад был акцентирован круглым бассейном 
с высоко бившим фонтаном. Легкий наклон партера был подчеркнут 
широкими ступенями. Благодаря различию в уровнях почвы оба по­
перечных водных пространства (бассейн и канал) появлялись перед 
гуляющими внезапно и представляли для них приятные сюрпризы. 
В равной степени удачным был прямоугольный партер с противопо­
ложной стороны дворца. Здесь, чтобы откорректировать легкий склон, 
была устроена терраса. Вдоль аллей были расположены фонтаны, по­
сажены боскеты и установлены скульптуры, а в отдалении по сторонам 
партера густо насажены деревья, служившие как бы кулисами широ­
кого вида. Широкие террасы вокруг замка открывали этот вид с раз­
личных точек зрения. 

Гости Фуке, совершив в послеобеденное время прогулку по садам, 
затем были приглашены во дворец, где был сервирован банкет на зо­
лотых блюдах, в то время как Жан Батист Люлли и его музыканты 
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исполняли специально написанную музыку. Мольер представил теат­
ральную постановку, в которой сам играл ведущую роль. Затем после 
полуночного ужина был зажжен великолепный фейерверк. Король был 
«сыт» этим представлением. Он отказался принять приглашение Фуке 
провести ночь в специально для него приготовленных апартаментах и, 
не объясняя причин, отправился назад в Фонтенбло, куда прибыл на 
рассвете, проведя ночь в экипаже. Людовик сделал затем вскоре сво­
им министром финансов Жана Батиста Кольбера и арестовал Фуке. 

Вскоре Людовик XIV привлек всех строителей и садоводов, кото­
рые устраивали у Фуке дворец и сады в Во-ле-Виконт, к своим рабо­
там по устройству Версаля, который он намеревался сделать самым 
большим и великолепным из всех дворцов и садов Европы, соответст­
вующим престижу абсолютного монарха. Он нашел Фонтенбло слиш­
ком старомодным, он ненавидел Париж, а Тюильри и Сен-Жермен 
были для него слишком малы. Он любил останавливаться в охотни­
чьем местечке своего отца — Людовика XIII в Версале и вознамерил­
ся превратить его в блестящий дворец, который соответствовал бы 
силе и славе Франции. 

Охотничья усадьба Людовика XIII, размещенная на холме, с ко­
торого легко обозревались окрестные леса, луга и пруды, была очень 
небольшого размера, с небольшим садом и парком, пока Людовик XIV 
не расширил владения приблизительно до пятнадцати тысяч акров49 

и заключил в ограду. Осуществление грандиозного плана превращения 
всего этого пространства в огромный новый сад заняло у Ленотра шесть 
лет (1662—1668). В это время Ленотр создал сады, охватившие весь 
парк Людовика XIII, Большой канал и Маленький парк. Ленотр распо­
ложил сады вдоль большой оси, протянувшейся от центра Большого 
дворца. Однако он не закончил этой оси какой-либо эффектной архи­
тектурной или скульптурной концовкой. Вместо того он продолжил эту 
основную ось в бесконечность, как бы выведя ее за горизонт. 

Хотя Большая перспектива оставалась постоянной при всех даль­
нейших перестройках садов Версаля, их планировка и их детали по­
стоянно менялись. Людовик и его садовод находились в полном согла­
сии между собой, и идеи одного воодушевляли воображение другого. 
Благодаря этому вся работа, все изменения и само постоянное разрас­
тание планов совершались безо всяких остановок. Даже каприз коро­
левы мог породить какую-либо новую интересную затею Ленотра. Ле­
нотр умел вдохновляться «случайностями». 

Один акр равняется 4047 квадратным метрам. 
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В мае 1664 г., спустя всего два года после того как начались 
работы в Версале, король смог уже дать здесь трехдневный празд­
ник, равный празднику, устроенному Фуке в Во-ле-Виконт. Хотя 
праздник был объявлен официально в честь королевы-супруги и ко­
ролевы-матери, на самом деле втайне он был посвящен герцогине 
Лавальер по случаю рождения у нее ребенка короля. Любовница 
Людовика XIV играла главную роль в представлении, называвшем­
ся «Удовольствия очарованного острова» и основанном на одном из 
эпизодов поэмы Ариосто «Неистовый Орланд». В первый день были 
соревнования на лошадях, а затем следовал ужин на открытом воз­
духе. Во второй день были представлены комедия и балет в зеле­
ном театре, устроенном между деревьями в саду. Как и у Фуке 
в Во-ле-Виконт, Мольер50 и Люлли были исполнителями и постанов­
щиками. Для третьего дня праздника пруд, известный сейчас как 
Водоем Аполлона, был превращен в водяной театр, со шпалерами, 
висевшими в виде декораций. Перед декоративным замком Алцины 
с стерегущими его свирепыми зверями был представлен еще один 
балет. Финалом явился фейерверк, изображавший гибель зачарован­
ного замка и острова, на котором он находился51. С этого праздне­
ства, на котором присутствовали многие сотни людей, сады стали 
еще более расширяться; расширился и сам дворец. В 1668 г. архи­
тектор Лево стал воздвигать Большой дворец. Он дополнялся спус­
тя десять лёт Ардуэном-Мансаром. Из резиденции короля Версаль 
стал в 1682 г. правительственным центром Франции. 

История создания Версаля ясно показывает связь устройства его 
садов с особым «садовым бытом» Классицизма. Многочисленные уве­
селения могли устраиваться внутри боскетов. Циркульные колоннады 
были прекрасными местами для слушания музыки и для танцев. Для 
зрителей были устроены садовые постройки с мраморными полами и 
зеленые лужайки. В лабиринтах парочки могли найти уединение 
и свободу от придворного этикета. На Длинном канале устраивались 
катания на гондолах. 

Садовая символика Версаля была посвящена прославлению бога 
солнца Аполлона, ибо это был и символ самого «короля-солнца» Людо­
вика XIV. Как утверждал официальный историк архитектурных пред-

50 На первом празднике была премьера «Тартюфа», постановка которого была сразу же после это­
го снята. 

51 /. Silvestre. Les Plaisirs de I'Isle enchantee, on les fests et divertissements du Roy, a Versailles, 
divisez entrois journees et commencez le 7-e jour de may de l'annee 1664. Paris (1664). См.: Comte 
Patrice de Vogue. Vaux-le-Vicomte. Paris, 1983. 
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приятии Людовика XIV, «все фигуры и украшения, которые можно бы­
ло здесь видеть, не были расположены случайно, но в порядке их со­
отношения с солнцем или его олицетворениями»52. 

О системе расположения в Версале символов и аллегорий солн­
ца Джулия Беррелл пишет: «...с южной стороны, например, цве­
точный сад подчеркивали в своем символическом значении статуи 
Флоры и ее возлюбленного Зефира, а также Гиацинт и Клития (ге­
лиотроп), обращенные Аполлоном в цветы. Легенда о короле-солн­
це и вселенной отражалась в статуях времен года, зари, полдня, 
вечера и ночи, четырех континентов и четырех элементов — зем­
ли, воздуха, огня и воды. Фонтан Аполлона в основании канала 
представлял бога-солнце и его колесницу, возникающих из моря. 
Его возвращение после дневного путешествия к нимфам и к мор­
ской богине Фетиде изображалось в гроте водоема Аполлона. Мать 
Аполлона Латона и его сестра Диана поднимались из огромного бас­
сейна, возвышаясь над „зеленым ковром". Три скульптурные груп­
пы, которые изображали купанье Аполлона, имели три различных 
местоположения, объясняемые расширением дворца и изменением 
в стиле садовой моды. Первоначально они были в нишах, инкрус­
тированных раковинами в стиле Рококо, внутри мраморного пави­
льона с северной стороны дворца. Это был грот Фетиды — любимое 
место короля для музыкальных вечеров. Позднее фигуры были пе­
ренесены в один из боскетов, чтобы заместить — прихоть мадам де 
Монтеспан — три Бронзовых Фонтана, и в 1778 г., с общим при­
знанием модных английских садов, скульптурные группы были сно­
ва перенесены, на этот раз в огромную искусственную пещеру 
в Английском парке Малого Трианона»53. 

М. А. Семенов-Тян-Шанский пишет мне в частном письме: «Сим­
волика Версаля не была установлена раз навсегда, она, если позволи­
тельно так сказать, разрасталась вместе с парком и дворцом. Лучевые 
аллеи к востоку от дворца относятся к самому раннему периоду в пла­
нировке королевской резиденции. Спальня короля (короля-солнца, Лю­
довика XIV. — Д. Л.) была перенесена в центральный покой дворца 
лишь в 1701 г. Это последний штрих в Версальской солнечной символи­
ке, и найден он был уже не в эпоху блестящих версальских празднеств, 
а накануне заката. Это год смерти брата короля, герцога Филиппа Ор­
леанского». 

52 Julia S. Berrall. The Garden. An Illustrated History. New York, 1979. P. 197—200. 
53 Ibid. P. 200—201. 
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Во всяком большом стиле есть элементы перехода к новому. Хотя 
Версальский парк представляет собой кульминацию классицизма в са­
довом искусстве, в нем уже есть некое предвкушение перехода к пей­
зажным паркам. В самом деле, для регулярных парков характерна 
неподвижная точка зрения на окружающее. Они рассчитаны на любу­
ющегося стоя или сидя, на определенные видовые пространства, на 
отдыхающего неподвижно, в уединении или в компании. Переход 
к прогулочным паркам идет через расширение регулярных. В Версаль­
ском парке уже множество видовых точек. Чтобы насладиться откры­
вающимися видами, надо в нем пройти несколько километров. Сохра­
нилось множество изображений Людовика XIV, гуляющего в парке. 
Первые принадлежат художникам — современникам Людовика XIV. 
Одни из последних — те, которые изобразил А. Н. Бенуа в его знаме­
нитой серии «Прогулки короля». 

На изображениях Людовика XIV в последние годы его царствова­
ния он восседает в кресле на колесах. Это кресло на колесах — симво­
лично. Это как бы переход от неподвижных точек зрения к подвижным: 
кресло, но на колесах... От Людовика XIV сохранилось шесть рукопис­
ных версий о способах показывания Версальского парка54. Французское 
садовое искусство в версальских его формах вызвало подражания по 
всей Центральной Европе. Каждый властитель хотел обзавестись <<своим 
Версалем». Описания Лабиринта Версаля Шарля Перро и текст, напи­
санный самим Людовиком XIV, дают представление об успехе, кото­
рым пользовались сады Версаля. 

См.: Louis XIV. Manicre de montrer les Jardins de Versailles. Simone Hoog. Conservateur au Musee 
National du chateau de Versailles. Paris, 1982. Основная литература о Версале указана в изда­
нии: A. de J. Marie. Versailles au temps de Louis XIV. Paris, 1976. См. также: A. Marie. Lanais-
sance de Versailles. Paris, 1968. Vol. 2. 
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АК МЫ УЖЕ СКАЗАЛИ, БАРОККО, КЛАССИ-
цизм развивались некоторое время параллельно. 
Это дает нам право снова вернуться к вопросу о 
Барокко. 

Сравнительно с предшествующими формами 
садоводства барочное имело гораздо больше инди­
видуальных и национальных разновидностей. 

Среди национальных разновидностей садов Ба­
рокко особенную важность для всего севера Евро­
пы представляли сады Голландии. Голландское Ба­
рокко имело особенное значение, как мы увидим, 

и для развития русского садоводства XVII и XVIII вв. 
Представление о голландских садах XVII в. дают многочислен­

ные гравюры Фредемана де Фриса (Vredeman de Vries) и его сына, 
продолжавшего дело отца. 

Фредеман де Фрис издал большое число различных проектов и ви­
дов реально существовавших садов. Сады эти в основном небольших 
размеров, с огибными аллеями по периметру, привольно распланиро­
ванными партерами и «независимые» по своему положению и плани­
ровке от дома хозяина55. 

Голландские сады еще больше усиливали в барочных садах эле­
мент иронии, шутливости, увеселительности. Голландские сады рас-

55 См. каталог выставки: Bloem en tuin in de Vlaamse Kunst. Museum voor Schone Kunsten, Gent. 
Brussel. 1960. P. 35. За предоставление этого каталога благодарю И. В. Лннник. 
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полагались на террасах, разделенных на «зеленые кабинеты», каждый из 
которых имел особый характер: один был посвящен душистым цветам, 
другой плодовым растениям, третий лабиринту, фонтанам и т. д. Сад 
был как бы разделен на «кабинеты», и каждый «кабинет» отделялся от 
другого балюстрадами. Эти балюстрады были заимствованы от итальян­
ских ренессансных и барочных садов; они закрывали открывающиеся ви­
ды и служили уюту в большей мере, чем парадности56. Центральная, до­
вольно узкая аллея соединяла между собой «кабинеты», но «кабинеты» не 
были симметричны друг другу по тематике. По идее своей «зеленые ка­
бинеты» с различной тематикой были выражением восхищения перед раз­
нообразием природы, но в стиле голландского Барокко они еще также слу­
жили и уединению утехи в большей мере, чем уединению размышлений. 

В связи с этим между французским садовым Классицизмом и са­
дами голландского Барокко существовало и еще одно важное и как 
бы знаковое различие. Если во французском Классицизме — будь то 
Версаль или Хемптонкорт — трехлучевая композиция аллей была 
раскрыта на дворец, открывала вид на его импозантный центр, то ко­
сые (диагональные) дорожки в голландском Барокко шли по второй 
террасе и вид на дворец вовсе не раскрывали. Они шли в другом 
направлении, служа только удобствам сообщения и не позволяя 
наблюдать из окон дворца за гуляющими. Гуляющие были скрыты 
для наблюдения из дворца, а дворец полускрыт для гуляющих. 

В голландских регулярных садах дворец обычно закрывался де­
ревьями, хозяева и их гости могли уединяться в огибных аллеях, 
скрываться в беседках, павильонах, эрмитажах и за трельяжами. 
В голландских садах предпочитали душистые растения не душистым. 
Голландские сады в большей мере, чем французские, предназначались 
для уединенного отдыха и уединенных размышлений. 

Характерная черта голландских садов — их пышная раститель­
ность, скрывавшая дом хозяина, который к тому же обычно не зани­
мал центрального положения, а располагался сбоку, в углу сада, с фа­
садом, сплошь закрытым деревьями57. 

56 В Англии «Dutch Garden» (Голландский сад) означает обычно небольшой участок сада для от­
дыха и для развлечения. Характерно, что дворец в Ораниенбауме 1762—1768 гг. часто назы­
вался Голландским, хотя и был построен в «китайском стиле» (ныне его называют только Ки­
тайским), но предназначался для частной жизни Екатерины II. О Китайском дворце см. журнал 
«Художественные сокровища России» (1902, № 5). 

57 Т. Б. Дубяго предполагает (в своей кн. «Русские регулярные сады и парки». Л., 1963. С. 27—28), 
что главное здание ставилось не по центральной оси сада, а сбоку, чтобы придать ему «сельский 
вид». На самом деле это была характерная (но не обязательная) черта садов голландского Барок­
ко: сад как бы получал самостоятельность, и гуляющие в нем чувствовали себя в большем уеди­
нении, так как не были видны из окон дворца. Дворец был поставлен не по оси сада также. 
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Юведейл Прайс писал по этому поводу: «Количество деревьев, ко­
торые житель Голландии без боязни и неудобства для себя сажает 
вплотную к своему дому, совершенно не нужно для создания живопис­
ной композиции»58. 

Другая черта голландских садов — обилие цветов, с середины 
XVII в. — тюльпанов, которые разводились, ввозились и вывозились, 
которыми торговали и которые представляли собой в XVII в. огром­
ную ценность. Редкие тюльпаны были в XVII в. в такой цене, что 
луковицы их могли быть обменены на роскошный экипаж, двух ло­
шадей с упряжкой, небольшое поместье в двенадцать акров или на 
мельницу59. 

Автор поэмы о садах Жак Делиль отметил особую любовь голланд­
цев, и особенно жителей Гаарлема, к цветам. В переводе Воейкова это 
место поэмы Делиля звучит так: 

Гарлемцы60, страстию к цветам воспламенённы, 
С любимым их цветком средь сада заключеныы, 
С зарей встают смотреть, как лютик будет цвесть, 
И одой анемон готовы превознесть... 

(с. 87—88) 

Голландское Барокко оказало влияние на многие страны Европы, 
но особенное значение оно имело в Англии. 

Майлз Хадфильд ошибочно объединяет в своей книге «Британское 
садоводство» оба стиля регулярного садоводства в Англии — француз­
ский Классицизм и голландское Барокко — в одной главе «Торжеству­
ющая Франция» («France triumphant, 1660—1719»)61. 

Карл II спрашивал совета у Ленотра, нанимал садовых архи­
текторов Андре и Габриэля Молле и все же как эмигрант, прожив­
ший некоторое время в Голландии, увлекался и голландским садо­
водством. 

58 Uvedale Price. Three Essays on the Picturesque. 1810. II. P. 188. Цит. по: N. Pevsner. Studies in 
Art, Architecture and Design. New York, 1968. Vol. 1. P. 134. 

59 Были известны сотни сортов тюльпанов (см.: Miles Hadfield. Gardening in Britain. P. 210 I-I 
след.). Дж. Эванс (John Evans) отмечает начавшуюся с 1630-х гг. «тюльпаноманню». Тюль­
пан, прозванный «королевой всех цветов», был привезен в Европу Ожье Гизелнном (Ghiselin) — 
послом Фердинанда I у Сулеймана Великолепного в 1554 г. В 1561 г. первые луковицы были 
привезены в Антверпен, который с 1630 г. — центр крупных спекуляций луковицами. Адднсон 
высмеял это увлечение тюльпанами в журнале «The Tatler» в 1710 г. 

60 Напомним, что Гаарлем был первым европейским городом, в котором дольше всего жил Петр I. 
Это будет иметь значение в дальнейшем. 

61 Miles Hadfield. Gardening in Britain. P. 106—178. 
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Королева Анна и король Георг ганноверской династии ввели в Ан­
глии моду на небольшие голландские сады, служившие в течение 
XVIII в. удовольствию и пользе. 

В XVIII в. английское садоводство развили протестантские бегле­
цы с континента: гугеноты из Голландии и Франции. Они ввели новые 
овощи, новые цветы, новые приемы в агрокультуре, особенно в Вос­
точной Англии, где многие из них обосновались, но из двух стран, от­
куда прибыли гугеноты, влияние Голландии было более сильным. 

Голландское садоводство распространилось и в других странах, 
особенно в Прибалтике. 

Андре Молле написал для шведской королевы Христины выдер­
жанную в голландском духе книгу по садоводству «Сад удовольст­
вия» («Jardin de Plaisir»), которая была переведена в 1651 г. 
в Стокгольме. Там он, между прочим, рекомендует писать на хол­
сте перспективные виды и помещать их в конце аллей, стараясь 
предохранить от непогоды62. 

Эти перспективные «обманные виды», или «обманки», как их впо­
следствии называл в своих «Записках» А. Т. Болотов, уже в XVII в. 
привились и в Москве, служа, между прочим, одним из доказательств 
того, что московское садоводство было садоводством голландского Ба­
рокко. Но об этом в дальнейшем. 

Сохранилось довольно большое количество изображений голланд­
ских садов, дающих сравнительно четкое представление об их пла­
нировке. В каталоге выставки «Bloem en tuin in de Vlaamse Kunst» 
обращает на себя внимание гравюра безымянного художника, близ­
кого к Фредеману де Фрису, из серии «Hortorum viridariorumque» 
(Брюссель. Королевская библиотека. Prentenkabinet, каталог 
№ 259). Средняя часть сада окружена огибными аллеями и имеет 
фонтан, характерный для монастырских двориков, со струями, бью­
щими вбок и вниз. Сад симметричен в средней части и асимметри­
чен в боковых. Дорожки занимают в нем большую площадь, чем 
газоны. На акварели Онгена (С. Onghen, каталог 149а) изображе­
но селение с целой серией садов, часть из которых плодовые, но 
геометрически разбитые, имеющие ограды и пышные ворота, а дру­
гие — для отдыха, разбитые на прямоугольные «кабинеты» с ори­
гинальным геометрическим рисунком каждого. 

62 См.: F. R. CoweM. The Garden as a Fine Art from Antiquity to Modern Times. P. 159. 



Сад виллы Ланте 
Современный вид. 
Сад, состоящий ни нескольких террас. 



Сад Медичи 
Пратолино. Живопись на люнетте. 1599 г. 
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Сад замка Вилландри 
Ранний XVII век. Реконструкция. 

Фиалка • 
Из книги Генри Хокинса "Священная Партеииа", 1633 

(Henry Hawkins, "Partheneia Sacra"). 

Хемптонкорт 
С гравюры XVIII в. 





Версаль 
С гравюры XVIII в. 





Вид сада во "французской манере" 
Из книги Батти Лангли "New Principles of Gardening", 1728. 







Сад в Хемптонкорте 
Современная 
реконструкция. 
Часть сада, восходящая 
ко времени короля Генриха 
VII[у в переработке време­
ни короля Вильяма III и 
королевы Марии со следа­
ми влияния голландских 
садов. Среди цветов пре­
обладают тюльпаны и 
гиацинты. 
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Истон Пирс (Easton Pierse) 
Акварель Джона Обри (John Aubrey), 1669. 
Скромный го.ъшндский сад с террасами к воде, фонтаном и статуей. 



Голландский сад 
Из книги "Hortus Floridus", 1614. 
Сад с обилием цветов (в частности тюльпанов). 



Голландский "музыкальный сад" в Стауерхед 
Середина XVIII в. Из KHnrnOsvald Siren "Gardens of China" (New York, 1949). 

Заметное влияние "кшпайщшш". 
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Фруктовый сад в голландской манере 
Титульный лист книги Ralph Austen "A Treatise 
of Fruit Trees", 1653 
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Пусть брсцнза чувствует и мрамор оживает 1 

Да не вступает бог в права другого б о г а : 

Пан любит жить в лесу, не требуя чертога . 

Почто сей Нил, вотще венчанный о с о к о й . 

На с у ш е с у р н о ю р а з б и т о й и п у с т о 

П о ч т о в с т р е ч а ю т с я Т р и т о н ы и Н а я 

В безводном месте, где стоять должны Дриа 
* Ш 

Ж . Д е л и л ь 



Русские светские сады 
XVII века 

Сады петровского 
времени 





РУССКИЕ СВЕТСКИЕ САДЫ XVII ВЕКА 

ОПИСАНИИ СВОЕГО ПУТЕШЕСТВИЯ В XVII В. 
по России Адам Олеарий пишет: «Хорошей зелени и 
цветочных растений в прежние годы в России было 
немного. Но прежний великий князь, предместник 
настоящего, вскоре по прибытии нашем в Москву, 
приказал устроить свой сад и украсить его всевоз­
можными дорогими растениями и цветами. До этого 
времени не знали также там о хорошей, полной ро­
зе, довольствуясь и украшая сады свои просто дикою 
розою, или шиповником. Назад тому только не-

j-сколько лет один знатный купец, Петр Марцелий, 
привез в Москву первые полные садовые розы из Готторфского сада 
моего милостивеишаго князя и государя, и розы эти принялись там как 
нельзя лучше»1. 

Свидетельство Олеария очень важно. Оно говорит о том, что свет­
ские сады в России были уже не позднее XVII в. и что они «украша­
лись», т. е. не были чисто утилитарными. 

Об огромном количестве государевых садов в Москве и в Подмос­
ковье в конце XVII в., что само по себе свидетельствует о наличии 
большой и длительной «садовой» традиции, дает представление храня-

1 Адам Олеарий. Книга третья. Описание нового путешествия в Персию, повествующая о Рос­
сии и ея жителях. Глава II. О свойстве воздуха, грозы (бури), о качестве почвы, о растениях и 
садах страны // Чтения Общества истории и древностей российских, 1868, июль — сентябрь. М., 
1868. Кн. III. С. 121. 
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щаяся в Рукописном отделе Гос. Исторического музея рукопись — 
«Список дворцовых садов на Москве и в Московском уезде дворцовых 
сел» 1705 г. (фонд Барсова, ед. хр. 450)2. В селе Преображенском — 
сад у «передних ворот» и «Малый сад». В селе Измайлове — «три сада 
да огород». В селе Коломенском 6 садов. Из них особенно — «сад ста­
рый большой по сторон государева двора». Затем: сад в «приселке» Бо­
рисове, три сада в селе Покровском, сад в селе Павловском, в Можай­
ске «другой сад». Много государевых садов указано в Новгороде, из них 
самый значительный «сад Словенской на Словенской большой улице». 
Сады в Новгороде шли «по обе стороны городовые стены», сад был на 
Городище, сад «на погосте Большой земли», сад на «Ключевой земли», 
сад «на Горной земли», сад «в Бурешском погосте» и пр. 

В Москве был еще «Аптекорской сад» по Большой улице у Неглин-
ской, «где был Воловей двор». Был еще и Васильевской сад в Белом го­
роде «у Яузских ворот». 

Дворцовые села вокруг Москвы еще в XVI в. имели сады: Красное, 
Рубцово, Черкизово, Воробьево, Коломенское. Имела сады и москов­
ская знать. Сад был в Александровской слободе, в Борисове городке 
в конце XVI в. В Борисове городке, — как это видно из описи 1664 г., — 
резиденции Бориса Годунова — был правильной формы сад с большим 
прудом, искусственным островом на пруде, Лебяжьим двором. «В саду 
были потешные чердаки (беседки. — Д. Л.) и ездили на лодках»3. 

Не перечисляю всех садов. 
Наряду с плодовыми деревьями, ягодными кустами, как явствует 

из описи, в основных садах разводились цветы и душистые травы: ка­
сатики, лил ей желтые и белые, гвоздика душистая, гвоздика ранняя, 
калуфер, розы травные, пижмы, мята немецкая, пионы кудрявые, ку­
сты иссопа, тюльпаны, девичья краса, пионы «суховатые», гвоздика 
репчатая, орлик, кусты «мамрасу», фиалки лазоревые, фиалки желтые, 
кусты винограда, «сереборинник русский и немецкий», белый и крас­
ный и т. д., и т. д. Исследование всех этих сортов цветов должно быть 
проведено историками цветоводства. Отмечу только, что наряду с де­
коративными кустами и цветами в садах сажались и деревья явно не 
для дохода, а для красоты: кедр, пихта и другие, а также сажался 

2 Полное название рукописи такое: «Книга какова прислана ис приказу Большого дворца в Ин-
гермонландскую дворцовых дел канцелярию в прошлом 705-м году нюня в 16 день, а в ней яв­
ляется что на Москве и в селах государевых садов и им мера длннник и поперечник и что ка­
ких дерев и у тех садов садовников и государева им денежного и хлебного жалованья» (л. 1). 

3 П. А. Раппопорт. Борисов городок // Материалы и исследования по археологии СССР. М., 
1955. № 44. Т. 3. С. 59—76. 
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исключительно для красоты и виноград (для государева дворцового 
обихода съедобный виноград привозился из Астрахани). Что сады де­
лались не только утилитарные, но и «для прохлады», ясно свидетель­
ствует наличие в них большого числа различных садовых построек 
для отдыха — теремцов, беседок и прочего, а также забота о красоте 
оград, об устройстве красивых ворот. О красивых оградах с баляси­
нами и воротах дают представление их изображения в рукописях раз­
личных «Вертоградов». 

Сады «красные» (т. е. красивые) должны были одновременно 
услаждать вкус и обоняние. Об этом впоследствии писал Андрей 
Денисов в одном из своих писем: «Яко же кто посещением каса­
ется прекрасного и доброплодного сада, таковый наслаждается зре­
нием красоты, обонянием благоухания, вкушением пресладких пло­
дов...»4. 

Несмотря на наличие многочисленных работ И. Забелина5, специ­
ально или попутно касающихся русских садов второй половины 
XVII в., в искусствоведческом плане сады эти остаются не определен­
ными, не охарактеризованными. У Забелина есть, однако, одно чрез­
вычайно важное замечание: для XVII в., пишет Забелин, «удивление 
было равносильно красоте»6. Если исходить только из одного этого за­
мечания, то уже по нему мы можем догадываться, что эстетика русско­
го XVII в. была близка к Барокко, так как последнее всегда стреми­
лось поражать, изумлять, разнообразить впечатления, множить «курь­
езы», раритеты, создавать кунсткамеры и т. д. 

Материалы, собранные И. Забелиным, достаточно ясно свидетель­
ствуют, что сады Московского Кремля и подмосковного Измайлова, где 
любил жить Алексей Михайлович, были садами, примыкающими по 
стилю к голландскому Барокко. 

И действительно, о голландском характере московских садов сви­
детельствует не только их общий характер, но и конкретные связи, ко­
торые в XVII в. протягивались между Москвой и Голландией в об-

А Гос. Публичная библиотека, 0.XV.15, л. 31—31 об. Сообщено мне Н. В. Понырко. 
5 Главные из работ И. Забелина: 1) Московские сады в XVII столетии // Журнал садоводства. 

1856. № 8; 2) Домашний быт русских царей в XVI и XVII ст. М., 1862. Ч. I; 3) Выписка за­
морских деревьев в 1654 году// Журнал садоводства. 1859. Январь, отдел «Смесь»; 4) Матери­
алы для истории города Москвы. М., 1884; 5) История города Москвы. M., 1905; 6) Опыт изу­
чения русских древностей и истории. М., 1873. Ч. II. До И. Забелина писал также И. М. Сне­
гирев: Взгляд на историческое садоводство в Москве до Петра I // Ведомости Московской город­
ской полиции. 1853. № 168. 

6 И. Е. Забелин. Черты русской жизни в XVII столетии//Отечественные записки. 1857. № 1. 
С. 339. 
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ласти искусств. В частности, это сказалось в факте приглашения гол­
ландских мастеров для работы в Оружейную палату7. 

Московские сады имели «зеленые кабинеты», располагались усту­
пами (террасами), стремились к разнообразию и обилию. В них были 
беседки («чердаки»), кресла («троны»)8, «царское место», теремы, 
шатры, шатрики, смотрильни, типичные для голландского Барокко ба­
люстрады, отделявшие один «кабинет» от другого, и т. д. Сады пред­
назначались для уединенных размышлений, огораживались высокими 
изгородями (стенами), в которых делались окошки для обзора окру­
жающей местности, «меняли природу»: создавались пруды с неестест­
венно высоким уровнем воды, на прудах делали островки уединения 
(в Измайлове), пускали плавать целые флотилии потешных судов (не­
большие лодки — как бы модели больших кораблей), стремились 
населить сады необычными и поющими птицами и собрать в них воз­
можно большее число редких растений, из которых преимущество 
отдавалось душистым и плодоносящим. Наконец, не следует забывать, 
что сады были местом учения царских детей. В селе Коломенском 
в более поздние времена — в XVIII и XIX вв. показывали дуб, под 
которым Зотов учил Петра I9. 

Все это создавало садовую атмосферу голландского Барокко. 
В XVII в. в садах появляется элемент «курьезности». «Вертоград 

многоцветный» Симеона Полоцкого помогает это понять. Если преж­
ний «Лимонис» был серьезным и «прямым» собранием всего лучшего, 
что могла дать духовная литература, то «Вертоград многоцветный» Си­
меона был собранием энциклопедическим и занимательным прежде все­
го. Занимательность и даже элемент иронии проникают в «сады» 

~ А. И. Успенский. Царские иконописцы и живописцы XVII века. М., 1916. Т. IV. С. 8, 15. 
8 Типичные для Барокко тяжелые и пышные садовые кресла были распространены в Европе осо­

бенно в XVII в. Правда, самое старое в Англии железное кованое садовое кресло в готическом 
стиле относится к XVIII в. (находится сейчас в Лондоне в Victoria and Albert Museum; см.: John 
Hardy. The Garden Seat 1650—1850//The Connoisseur. 1979. June. P. 118—123). Эти, как их 
по-русски в свое время называли, «сиделки» предназначались для уединенного наблюдения при­
роды. Самое старое из сохранившихся в России садовых кресел — «царское место» в Коломен­
ском — имеет несколько иное назначение: это все-таки не столько садовое кресло, сколько трон; 

с которого Алексей Михайлович наблюдал за церемониалом соколиной охоты на противополож­
ном берегу Москвы-реки, где располагались обширные заливные луга. Одиночные железные ко­
ваные «сиделки» XVIII в. в стиле Рококо были еще на моей памяти в Старом, или Голландском, 
саду в Царском Селе, и помещались они обычно перед цветочными клумбами, перед фонтанами 
или с видом на пруды и озера. Их было всего несколько. Небольшие кованые диваны в стиле 
Рококо были и в Царском, и в Павловске — их было больше. 

9 С. М. Любецкий. Окрестности Москвы в историческом отношении и в современном их виде для 
выбора дач и гулянья. М., 1880. С. 142—149. 



143 РУССКИЕ СВЕТСКИЕ САДЫ XVII ВЕКА 

литературы ив сады, осуществлявшиеся в натуре. Идея просветитель­
ного характера сада, идея учения, сообщения знаний отчетливо выра­
жена Симеоном Полоцким в его «Вертограде многоцветном»10. В пре­
дисловии к «Вертограду» Симеон пишет: 

«Предисловие ко благочестивому читателю. 
Твари светом разума во плоти от Бога украшенной обычай есть: 

еже аще кому прилучится во вертоградех богатых быти, и различных 
цветов сладким благовонием и сердцевеселящим доброличием и крас-
нолепым цветением увеселитися и о ползе их здравию телесному мно­
го и скоро успешной извещенну быти, то абие всеусердное тщание 
полагати, да от тех же обилия нечто себе получит и в домашних сво­
их оградех или насеет семена или насадит корение на общую ползу 
и веселие всем домашним и не успевшым отстоящих посещати вертов 
цветоносных... человек нест зверь дивый, но содружный, от него ду-
же градове и села вину насаждения прияша: да во содружестве жител-
ствующе взаим помощ намдеем... 

И Господ, яве истяжущ быти показуется, занеже не единому че­
ловеку, не единому селу, граду или царству вся нуждная отаи есть, но 
различным странам различная земли плоды, роды их, виды и сила, ху­
дожества же, обилия, богатства, искуства, благовония дарствовати, да 
всивсех требующе, нуждею ко знаемости и дружеству убеждаеми, лю­
бовь взаим творимую стяжем. Аще же в чювственных мирскому сожи­
тию палезных сицега обычай, не токмо гаждени непричастен, но уб­
лажения достоин калми паче...» и т. д. (л. 2—2 об.). 

К теме «вертограда»-сада Симеон Полоцкий неоднократно обраща­
ется и в тексте своих стихов. Стихи для него — те же цветы, служа­
щие вразумлению человека, его учению и его моральному наставле­
нию. Подчеркивается «мимотекущность» красоты, ее скорое исчезно­
вение — тема, типичная для Барокко. Вместе с тем сад символизирует 
собой богатство и разнообразие мира. Симеон пишет о «пребогатоцвет-
ных вертоградах» (л. 2 об.), о том, что «цвета красоты сам Господь ус­
троитель» (л. 239 об.), что «блага воня (благовоние. —Д. Л.) в кри­
нах от Бога бывает» (л. 239 об.), и о том, что в садах «в немнозе про­
странстве многшая заключающеся» (л. 3 об.). 

Цитирую по экземпляру, хранящемуся в Библиотеке Академии наук СССР. Полное его назва­
ние следующее: «Вертоград многоцветный ползы радндушевныя православных христиан, божп-
нм наставлением и пособием, а трудоположением многогрешнаго во иеромонасех Симеона По-
лоцкаго утяжанный и насажденный в лето от создания мира 7186, а от рождества еже по пло­
ти Бога Слова 1678 совершнся месяця аугуста 2 день». Рукопись привезена в Петербург из Крем­
левской царской библиотеки Петром I. 
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В стихотворении «Глас последний ко Господу Богу» Симеон Полоц­
кий пишет: 

Сад новый, аще водами поится 
цветет, и овощ от него родится. 
Ты ум свой словом Бога да поиши, 
добродеяний плод да сотвориши. 

(л. 14) 

Выходной лист «Вертограда» несет на себе изображение сада 
и главного атрибута сада — его ограды, причем отдельные элементы 
этой ограды (ворота, столбы, прорези в ограде и пр.) также имеют 
явные признаки стиля Барокко: Барокко московского. 

Сочинения, создаваемые «по образцу» садов и называемые фигу­
рально «садами», «вертоградами», «огородами», встречаются в конце 
XVII в. и у других авторов, завися в известной мере от польской ли­
тературной традиции. Лазарь Баранович опубликовал в Чернигове 
в 1680 г. на русском и польском следующее сочинение: «Цветы святых 
оправ в венец Божией Матери». «Вертоград духовный, различными 
цветами благоугоднаго учения украшенный» принадлежал Гавриилу 
Домецкому и был составлен им в 1685 г. В статье «Ко читателю» глав­
ной задачей своего «Вертограда духовного» Гавриил считает «врачевст-
во» — как «внутренего, яко и внешняго человека доброе начало»11. 

* * * 

Сады в Москве и под Москвой были не только для красоты, от них 
получали плоды и ягоды. Однако не следует это практическое назначе­
ние преувеличивать и противопоставлять его эстетической значимости 
московских садов. На Западе также в садах, в их «зеленых кабинетах», 
было много плодоносящих деревьев и кустов. Плодоносность была, как 
я уже неоднократно указывал, одним из элементов садовой эстетики во 
все века. Плод считался таким же красивым, как и цветок: красив ви­
дом и вкусом. В саду должно было быть услаждение не только зрения, 
но слуха, обоняния и вкуса. То, и другое, и третье служило основани­
ем для удивления перед мудростью мира. Поэтому эстетический момент 
не уменьшается от того, что русские предпочитали в своих садах са­
жать «полезные» растения. 

11 Библиотека Академии наук СССР. П. 1. А, л. 77 (см.: Библиотека Петра I. Указатель-справоч­
ник / Сост. Е. И. Боброва; Под ред. Д. С. Лихачева. Л., 1978. С. 23). 
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Как видно из документов, приводимых И. Забелиным, русские 
были озабочены тем, чтобы в садах их были не только плодоносящие 
деревья, кусты и иная растительность, но чтобы вся даваемая ими снедь 
была в какой-то мере экзотической12. Особенно много усилий делалось, 
чтобы пересадить в московские сады виноград. И это/потому, что ви­
ноградное дерево считалось райским, как и яблоня. 

Характерная особенность русских садов XVII в. — висячие сады. 
И. Забелин пишет: «...в начале XVII ст. верховые сады были устрое­
ны при хоромах государя царевича Алексея. Комнатный сад Михаила 
Федоровича поддерживался и старательно украшался и при Алексее. 
В 1668 г. в этом саду поставлено было царское место, великолепно 
украшенное живописью. Перила и двери были также расписаны кра­
сками»13. Из последнего замечания видно, что это были внешние сады 
на уровне комнат, а не сады в комнатах, что по тем временам вряд ли 
могло и быть. Сады эти устраивались на сводах хозяйственных зда­
ний, над погребами, подвалами и т. п.14 

«Каждое отделение дворца, — пишет И. Забелин, — имело свой 
собственный, отдельный садик»15. 

Помимо «верховых» или «комнатных» садов в Кремле было два 
главных «набережных» каменных и «красных» сада — Верхний и Ниж­
ний16. Первый располагался «на сводах большого каменного здания, 
фасад которого со стороны Москвы-реки опускался до подошвы крем­
левского подола или до самого берега. Это здание в XVII столетии 
называлось запасным, а в XVIII — комиссариатским двором. В нем 
сохранялись запасы хлеба и соли»17. Сад простирался на 62 сажени 
в длину, но был сравнительно узок. Нижний сад также располагался 
на сводах здания «подле Набережной палаты к Тайницким воротам»18. 
Комнатные сады располагались и у Потешного дворца. У последнего 
была «Потешная площадка», на которой малолетний Петр потешался 
воинскими играми с «малыми ребятками»19. Цветники и «грядки» на­
ходились в этих комнатных садах в ящиках. О Верхнем саде в Крем­
ле И. Забелин пишет: «Верхний сад... был обнесен каменной оградой 

12 См. об этом же применительно к Англии в трактате: Rolf Austen. A Treatise of Fruit Trees. Lon­
don, 1653. 

13 И. Забелин. Московские сады в XVII столетии. С. 13. 
и Там же. 
15 Там же. 
16 И. Забелин. Домашний быт русских царей в XVI и XVII ст. С. 72. 
17 Там же. С. 74. 
18 Там же. С. 75. 
19 Там же. С. 79. 
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с частыми окнами, которая составляла собственно стены здания, где 
помещался сад. Из окон, украшенных резными раскрашенными решет­
ками, открывался обширный вид на Замоскворечье. В таком виде сад 
изображен на панораме Москвы, изданной в Голландии при Петре Ве­
ликом (Достопамятности Моск. Кремля, г. Вельтмана). 

Среди сада находился пруд, в который вода проведена была 
с Москвы-реки посредством водовзводной машины, устроенной в уголь­
ной Кремлевской башне, получившей от того название Водовзводной. 
Подле сада стояла другая такая же водовзводная башня, построенная 
в 1687 г. Верх ее украшался часами, а в середине помещалась маши­
на, наполнявшая пруд водою. В пруде и в разных местах сада били 
фонтаны, или водометы, называвшиеся также водяными взводами. 
В углах сада, с набережной стороны, стояли два чердака20, или тере­
ма, украшенные резьбою и расписанные узорочно красками. Это были 
беседки. На пруде этого Верхнего сада малолетний Петр Алексеевич 
плавал в лодках, в потешных маленьких корбусах и ошняках (шне­
ках), украшенных обыкновенно резьбою и красками»21. 

Набережные сады были на разных уровнях — высоко над уров­
нем Москвы-реки. Со стороны последней недалеко от Водовзводной 
башни располагался Верхний набережный сад на крыше Запасного 
дворца. Здесь же на крыше с машиной для подъема воды, устро­
енной в 1623 г. Христофором Галовеем, в специальном свинцовом 
резервуаре был сделан в 1681 г. большой пруд, в котором плавала 
целая потешная флотилия. Западнее Верхнего набережного сада на 
крыше каменного здания в 1681 г. был устроен Нижний набереж­
ный сад со специальной (другой) водовзводной башней с часами. Се­
вернее обоих садов рядом с Постельным крыльцом и Шатерной па­
латой помещался Комнатный сад. Комнатным он назывался не по­
тому, что помещался в комнатах, а потому, что располагался, как 
я уже писал, рядом с жилыми помещениями и имел вход прямо из 
дворцовых комнат. 

О потешной флотилии И. Забелин пишет в другой своей работе: 
«В июне 1682 г. плотники делали на этот пруд лодки и тесали тес на 
дело корбуса, а в 1683 г. сюда же сделаны были два потешных корбу-
са и потешный ошняк с чердаками, или беседками, узорочно украшен­
ные резьбою и расписанные красками. В 1684 г. эти потешные суда 

20 «Чердаками» назывались открытые помещения и отдельные строения, у которых не было стен, 
а крыша держалась на столбах или стенках, не закрывавших с них вида, а к ним — доступа 
воздуха. 

21 И. Забелин. Московские сады в XVII столетии. С. 12. 
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были починены, и вновь куплены у торговых людей лодка и комяга 
(род лодки однодеревной) с веслами, лодка за 2 рубли, комяга за 29 
алт., 4 денги. В последующие годы те же потешные корбусы, шняги, 
суды и стружки появились уже в Преображенском на Яузе и в Измай­
лове на тамошних прудах»22. 

Замечательно, что именно на этих «Набережных прудах», в пру­
дах Измайлова и Преображенского мальчик Петр получил свое прист­
растие к навигационному искусству. Именно здесь был его первый по­
тешный флот (позднее — на Яузе и Плещеевом озере у Переславля-
Залесского). Потешный флот соответствовал потешным полкам Петра 
в тех же садах. 

Тем не менее встает вопрос: почему доставляло удовольствие пла­
вать в потешных лодках и разного типа потешных кораблях не на ес­
тественном уровне Москвы-реки, а на искусственном уровне — над ре­
кой? 

Ответ, я предполагаю, должен учитывать то обстоятельство, что 
и сады в Кремле делали на искусственном уровне — высоко над естествен­
ным уровнем почвы. Комнатные сады, о которых говорит И. Забелин,— 
это, конечно, не сад в комнатах по типу «зимних садов» и оранжерей, 
которые были модны в XIX в., это сад потешный (как потешный дворец, 
потешные флотилии, потешные полки Петра, типичные для Барокко). 

Устройство висячих садов на каменных сводах, под которыми хра­
нились требующие сухости запасы соли и зерна, стоило огромных 
средств. В них на определенной высоте устраивались пруды, стоившие 
также огромных средств, так как для того, чтобы удержать воду, необ­
ходимы были сотни пудов свинца, требовалось устройство водопрово­
да, надо было поднимать воду на большую высоту и пр., и пр. В 1685 г. 
для нового Верхового каменного сада пошло, например, 640 пудов 
свинца, из которого лили доски, клали их по сводам и запаивали. 
Курьез состоял и в том, что водная поверхность прудов располагалась 
рядом с водной поверхностью Москвы-реки. Но она была значительно 
выше, и эта разница уровней — натурального и искусственного— со­
здавала особое ощущение «ненастоящности», которая требовалась для 
барочных садов. Ощущение «ненастоящего» поддерживалось и роспися­
ми — травным орнаментом в садах, где были и натуральные цветы, 
и тем, что собирались и сажались растения «не по климату», в частно­
сти виноградная лоза. На Набережных прудах строились лодки различ­
ных типов, но, что важно, — меньшего, чем натурального, размера. 

22 И. Забелин. Домашний быт русских царей в XVI и XVII ст. С. 76. 
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Затем необходимо помнить, что многие церкви конца XVII в. так­
же учитывали потребность в обозрении местности с высоты и имели над 
своими подклетами высокие гульбища. Прежде чем войти в храм, мо­
лящиеся поднимались по открытой лестнице на некую платформу, 
с искусственной высоты которой открывался вид на окружающую ме­
стность. На это высокое гульбище молящиеся могли выйти во время 
службы из душной церкви, чтобы отдохнуть. Гульбище создавало осо­
бое настроение «вознесенности» молящегося над землей, над ее обыч­
ным уровнем. Такие гульбища имели церковь Покрова в Филях, 
Успения на Покровке, гульбищами обстраивался в XVII в. Василий 
Блаженный. В селе Коломенском в церкви Вознесения были также 
гульбища и на стороне, обращенной к Москве-реке и к заливным 
лугам, на которых часто происходила охота, при Алексее Михайлови­
че было поставлено «царское место», откуда царь мог любоваться 
далью. Гульбища существовали вокруг трапезной церкви в Троице-
Сергиевой лавре и во многих других церквах XVI—XVII вв. 

Висячий сад был устроен и в Ростове Великом по инициативе зна­
менитого ростовского строителя митрополита Ионы23. 

Архитектура в конце XVII в. стремилась быть «ненатуральной», 
«потешной», как бы игрушечной. В церквах эта «игра» была серь­
езная, в садах же и прудах Кремля — несерьезная. Но обе эти иг­
ры стремились оторвать человека от естественного, заставить его 
ощутить нереальность реальности, победить в нем чувство тяжести. 
Своды с висячими гирьками, как бы опирающиеся на воздух, за­
тейливой и чрезвычайно разнообразной формы купола, маковины, 
шатры, кровли разнообразной формы, в которых устраивались раз­
личные выпучины, бочковидности и пр., — создавали то же впечат­
ление нарушений законов тяготения. Проблема преодоления прост­
ранства в постановке высоких церквей и колоколен, издали видных, 
всегда была на Руси одной из основных проблем особого восприя­
тия окружающего мира. В конце XVII в. определился еще один ас­
пект этого стремления к преодолению пространства путем подъема 
человека на искусственную возвышенность, создания искусствен­
ного более или менее высокого уровня, как бы конкурирующего 
с уровнем земли и воды в естественной среде. 

Плавание в потешных прудах высоко над уровнем воды в Москве-
реке давало, по-видимому, наиболее острое ощущение ирреальности 
окружающего. 

23 А. Н. Свирин. Корбуха. Сергиев посад, 1925. С. 7—8. 
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Это стремление относиться к реальному как к нереальному было 
сильно даже у Аввакума. Его отношение к сибирским горам в Даурии 
как к палатам корреспондировало его общему отношению к существу­
ющему в мире порядку: демонстрировало призрачность настоящего 
мира и настоящность потустороннего, в котором совсем другие ценно­
сти, иная, подлинная, «вечная» стабильность. 

Искусственные сады, пруды, насаждения создавали особые миры, 
микромиры, подобно тому как создавали их типичные для Москвы зда­
ния-ансамбли. Даже церковь Василия Блаженного в XVII в. была 
именно таким ансамблем микромиров, в котором «каждая отдельная 
церковь имела кругом себя проходы; каждая имела свой причт, свое 
управление и свой праздник, в честь которого и называлась. В прохо­
дах устраивались торжественные крестные ходы»24. 

Для разведения садов вербовались русские садоводы: «старцы» мо­
настырей (в русских монастырях, как и в западных, имелись сады), 
«иностранцы» с северного и южного Кавказа (обязанность их была 
привозить семена редких растений, черенки винограда и пр.) и запад­
ноевропейцы — по преимуществу голландцы. 

Основная обязанность западноевропейских садоводов состояла, 
конечно, не в том, чтобы создавать стиль сада, а в том, чтобы насаж­
дать в садах различные редкостные, экзотические растения, строить, 
расписывать, населять сады заморскими птицами в клетках и вольерах 
и т. д. Все это уже само по себе создавало в садах стиль голландского 
Барокко. Стиль последнего входил в садоводство как бы сам собой. «Во 
всех садах висели клетки с канарейками, рокетками и даже попугая­
ми. Но любимая нашими предками и преимущественно садовая птица 
была пелепелка (перепелка. —Д. Л.). В 1667 г., при царе Алексее 
Михайловиче, в комнатном саду висело несколько клеток с пелепелка-
ми, сетки у этих клеток были шелковые»25. 

И. Забелин опубликовал документ (вернее, содержание докумен­
та), по которому гости Андрей Виниус и Иван Марсов 6 сентября 
1654 г. купили по царскому указу и повезли в Москву из Голландии че­
рез Архангельск: 

«2 птицы попугая. 
Да садовых дерев: 
2 дерева оранжевых яблок, 

24 Д. П. Сухов. Архитектура собора Василия Блаженного в Москве // Русская архитектура. М., 
1940. С. 50. 

25 И. Забелин. Московские сады в XVII столетии. С. 14—15. 
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2 дерева лимонных, 
2 дерева винных ягод, 
4 дерева перзиковых слив, 
2 дерева априкозовых яблок, 
3 дерева шпанских вишен мореллен, 
2 дерева миндалных ядер, 
2 дерева болших, сливы». 

Во время их пути на Двине один из попугаев — <<маленкой попугай­
чик словет парактита, кой дан двенадцать яфимков, занемог и помер»26. 

Самое, может быть, интересное для садового искусства XVII в. 
состоит в том, что в кремлевских и подмосковных садах устраивались 
типичные для Барокко «обманные перспективы» — «trompe l'oeuil» (со­
хранившиеся, впрочем, и впоследствии— в садах Романтизма). 

И. Забелин сообщает о Верхнем кремлевском саде: <<В 1684 г. пер-
шпективный мастер Петр Энглес украсил и этот сад першпективным 
письмом»27. 

И. Забелин пишет про Измайлово, что в его «виноградном саду» 
«стояли три терема или беседки, украшенные резбою и расписанные 
красками. Около теремов были гульбища или галереи, также украшен­
ные. В Просяном саду также строились два чердака или терема. 
В том и другом саду стояли сверх того перспективы — картины, 
писанные состоявшим при Измайлове живописцем перспективного 
дела мастером Петром Энглесом»28. 

После смерти Алексея Михайловича сады в Измайлове были опи­
саны. Вот некоторые о них данные по И. Забелину: «Виноградный 
сад, огорожен кругом заборы в столбы, а в заборе четверы ворота с ка­
литками, крыты тесом, верхи у ворот шатровые. А по мере того саду 
шестнадцать десятин. А в саду яблони, вишни, груши, сливы, дули, 
малина, смородина, земляница, клубница и розныю всякие травы с 
цветами; десять кустов винограду, одиннадцать кустов орехов грецких. 
А среди саду три терема со всходы и с красными окнами, кругом их пе­
рила; около теремов пути, меж путей столбцы точеныя. Теремы, столб­
цы и грядки писаны красками...». В том же роде идет описание даль­
ше. Затем дается описание Просяного сада: «Просянской сад, а в нем 
142 яблони, да в нем же два чердака, один несовершен да переспек-
тивно писаны красками. Меж творил (парниками. — Д. Л.) столбы и 

26 Я. Забелин. Выписка заморских деревьев в 1654 году. С. 52—53. 
27 И. Забелин. Московские сады в XVII столетии. С. 13. 
28 Там же. С. 9. 
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к ним прибиваны грядки, писаны красками. Меж столбов и меж гря­
док барбарис и крыжевник, малина и смородина. А творила обиваны 
тесом; а в сад тестеры ворота и в том числе двои ворота с вышками, 
крыты тесом; одне писаны красками, наверху три яблока золоченых; 
четверы ворота крыты шатрами тесом. Да в том же саду смотрильня да 
пруд... Сад, что на острову, не в доделке...» и пр.29 

Небезынтересны и другие данные, сообщаемые И. Забелиным: 
«Таннер, описывавший пребывание в Москве в 1678 г. польского по­
сольства, говорит, что обширная Измайловская равнина так понрави­
лась царю, что он завел на ней два сада, один на манер итальянский, 
а в другом построил огромное здание (дворец) с тремястами малых со 
щипцами башен». Далее Забелин приводит другое свидетельство: 
«Рейтенфельс также упоминает об Измайлове как об одном из люби­
мых загородных царских мест, в котором, говорит он, был огромный 
сад и лабиринт»30. 

Сведение о существовании лабиринта (<<вавилона») в саду в Из­
майлове чрезвычайно интересно. Эта садовая затея была почти обяза­
тельна на Западе, но служила она в разное время разным целям, име­
ла разный смысл. 

В монастырских садах Средневековья, лабиринт, как я уже писал, 
чаще всего изображал распространенный в католической эмблематике 
крестный путь Христа. На каждой из остановок Христа ставилась его 
статуя с крестом на спине. Но лабиринт мог изображать и путь чело­
века, которого за каждым углом поджидают смертные грехи или поро­
ки, встречают добродетели и т. д. Последний сюжет трансформиро­
вался в эпоху Ренессанса и Барокко в путь человека, встречающего ал­
легорические наставления в виде групп на сюжеты басен Эзопа, а в 
XVIII в. — Лафонтена. Басенные сюжеты вскоре вышли за пределы 
лабиринта, а сам лабиринт стал служить одной из забав (зайдя в него, 
надо было уметь из него выбраться) или (в эпоху Романтизма, когда 
в моду и «стиль» поведения вошли длинные прогулки) — для простого 
удлинения пути гуляющего. 

29 Там же. С. 10—11. 
30 Там же. С. 8. План сада в Измайлове опубликован С. Палентреер: Сады XVII века в Измайло­

ве // Сообщения Института истории искусства АН СССР. М., 1956. № 7. С. 80—104. 
На чертеже «Потешных палат с садом» (XVII в.), располагавшихся предположительно в Из­

майлове, по углам сада находятся палаты, а в центре сада — «вавилон» (лабиринт) с ключом, 
бившим в его середине. Сад был разбит на квадраты со сложной планировкой дорожек, нигде не 
повторявшихся. Издано: Записки Славяно-русского отделения имп. Русского археологического об­
щества. СПб., 1861. Т. П. № XXXIV. 
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К сожалению, у нас нет данных, чтобы судить о значении лаби­
ринта в селе Измайлове. В одном мы должны быть уверены: лабиринт 
не мог быть украшен статуями, скульптурными аллегориями. Это бы­
ло бы противно всему духу допетровской России. Скорее всего лаби­
ринт в Измайлове служил для потехи, что в общем и соответствовало 
духу голландских садов. 

Наконец, следует указать на существование в Измайлове зверин­
ца, где, согласно запискам И. Корба и Ю. Юста, жили медведи, лео­
парды, рыси и др.31 

Кроме того, в Просяном саду существовали фонтаны, у которых 
вода била из пасти зверей. Все это указывает на богатую организацию 
садов, мало чем отличавшихся по сложности от северных садов в сти­
ле голландского Барокко. 

31 И. Г. Корб. Дневник путешествия в Московию. СПб., 1901. С. 104—105; Записки Юста Юля. 
М., 1899. С. 162. Подробные данные о садах в Измайлове см.: С. Палентреер. Сады XVII ве­
ка в Измайлове. С. 80—104. Здесь же опубликованы снимки с чертежа XVII в., изданного под 
редакцией Ламанского: Приложения ко II тому «Записок Славяно-русского отделения имп. Рус­
ского археологического общества». СПб., 1861. 
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ЕТР ПОЛУЧИЛ СВОЕ ПЕРВОНАЧАЛЬНОЕ 
образование в Кремлевских и Измайловских 
садах. Сады были символом «школы» в стихах 
Симеона Полоцкого. Но в садах происходило и 
реальное общение. В садах учил маленького 
Петра Зотов. В садах Петр заводил потешный 
флот, учась строить настоящий. В садах Петр 
создавал потешные полки, ставшие впоследст­
вии его гвардией. В садах Петр знакомился и 
с голландским искусством. 

Особый интерес Петра I к голландским са­
дам вовсе не объясняется только «благодаря сходству природных усло­
вий с местностью Петербурга»32, а главным образом потому, что уже 
в XVII в., в детстве, Петр I привык к московским садам, испытавшим 
сильное влияние голландского Барокко. 

Вполне понятно, что Петр на всю жизнь сохранил особое отно­
шение к садам и, пытаясь перестраивать русский быт, начал именно 
с садов и посьыал за границу людей учиться голландскому садовому 
искусству33. 

Р И Г 

1 

32 Т. Б. Дубяго. Русские регулярные сады и парки. Л., 1963. С. 31. 
33 А. И. Успенский сообщает: «Петр I посылал в Голландию русских учиться садовому искусству. 

Между прочим, в одном архивном документе сообщается следующее: „В Канцелярии городовых 
дат выписано. В прошлом 719 году июля 4-го в письме ко князю Алексею Михайловичу Черка-
скому, за рукою господина Неронова, написано: Приехали из Голландии pyccKirx три человека: 
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Петру не многое пришлось менять в привычном для него садовом 
обиходе. Он любил в петербургских садах то, к чему привык в мос­
ковских, и сохранил свое пристрастие к голландскому стилю садовод­
ства, в частности любовь к цветам. Он добавил только скульптуры, 
украшая ими сады, и те же лабиринты, которые были ему знакомы 
по Измайлову. 

В отличие от московских садов Петр I свои петербургские са­
ды стремился как можно интенсивнее населить «значимыми» объек­
тами, придать садам учебный характер, но так как обучению, по 
замыслу Петра, подвергалось всё население России, то в данном 
случае наставительный характер садов должен был быть гораздо бо­
лее «взрослым». Барокко из «школьного» стало при Петре просвети­
тельским. Стремление населить сад «значимыми» объектами может 
быть отмечено в первых же шагах нового «европейского» садово-
паркового искусства в России. С первых лет строительства Летне­
го сада в Петербурге Петр I озабочен его скульптурным убранст­
вом34. Нет никакого сомнения в том, что это скульптурное убран­
ство решало не только вопросы формально-зрительного порядка, слу­
жило не только «композиционному решению паркового комплекса», 
стремилось не только придать саду «масштабность, внести цветовой 
контраст», «украсить определенный участок», но выполняло и опре­
деленный идеологический замысел: внести в мировоззрение посети­
телей элемент европейского, светского отношения к миру и приро­
де. Конечно, смысл «воскрешения» античной мифологии в послере-
нессансный период в Европе не заключался в восстановлении антич­
ной мифологии как определенной религиозной системы. Это было 
скорее своеобразное «светское переосмысление» средневекового тол­
кования мира путем придания каждому проявлению природы неко­
его нового общеевропейского эмблематического значения. 

Иван Алабин, Ермолай Крацев, Данпло Овсянников, которые учились делать садовых цвет­
ников, и оных указала государыня царица определить квартирою и оное их дело освидетель­
ствовать и приказать им, что к прибытию его величества сделать". Алабин, Крацев и Ов­
сянников из Голландии привезли с собою в Петербург „фурмы гончарные" (Общий Архив 
Министерства императорского двора в Петербурге. Дела Гофинтендантской конторы, № 484, 
отд. № 6)» (Л. И. Успенский. Императорские дворцы. М., 1913. Т. И. С. 1). Фактичес­
кая история устройства садов при Петре I довольно хорошо изучена. Наиболее полный об­
зор материалов см. в книге: Т. Б. Дубяго. Русские регулярные сады и парки. Там же ли­
тература вопроса и отсылки к архивным материалам. В нашу задачу входит только опреде­
ление стиля, к которому принадлежали петровские сады, и некоторых их художественных 
особенностей. 

34 Т. Б. Дубяго. Летний сад. М.; Л., 1951. С. 14. 
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Именно поэтому в 1705 г. в Амстердаме была издана по приказа­
нию Петра книга «Символы и эмблемы», затем неоднократно переизда­
вавшаяся. Книга эта давала образцы для символической системы са­
дов, садовых украшений, фейерверков, триумфальных арок, скульп­
турных украшений зданий и т. д. Это был «букварь» новой знаковой си­
стемы, сменившей существовавшую до того церковную. 

Петр в своей попытке перевести мышление русских людей в евро­
пейскую мифологическую и эмблематическую систему, что было край­
не необходимо для установления более тесных культурных связей 
с Европой, совершенно правильно для своего времени стремился сде­
лать привычной для русских образованных людей античную мифоло­
гию и воспользовался для этого наиболее сильным воздействующим 
искусством — садово-парковым. Его Летний сад был своего рода «ака­
демией», в которой русские люди проходили начатки европейского 
образования. И с этой точки зрения представляет огромный интерес 
планировка второго участка Летнего сада, где Петр устроил лабиринт 
на темы «из фабол лабиринта Версальского и зрелища жития челове­
ческого из эзоповых притчей»35. Эти же сюжеты Петр использовал при 
устройстве Петергофского сада, а также Царскосельского. Сады дава­
ли новую азбуку, учили языку «эмблемат». 

Для устройства лабиринта с сюжетами Эзоповых басен широко ис­
пользовалась книга Фонделя, изданная в Амстердаме36. 

При всем их «учительном» характере петербургские сады сохра­
няли вместе с тем и свой развлекательный, «потешный» характер, 
столь типичный для голландского Барокко с его чуть плебейским 
характером. Среди «чудаческих затей» Петра следует указать его 
любовь к редким цветам, интерес к «фарфоровым гарнитурам для 
убранства цветников» и прямо-таки пристрастие к садовым шуткам. 
В дневнике Берхгольца подробно указывается, что именно «нахо­
дится в Летнем саду». В частности, «устроена в куще деревьев не­
большая беседка, окруженная со всех сторон водою; где обыкно­
венно проводит время царь, когда желает быть один или когда хо­
чет кого-нибудь хорошенько напоить, потому что уйти оттуда нет 
никакой возможности, как скоро отчалит стоящий вблизи ботик, на 
котором переправляются к беседке»37. 

35 Там же. С. 39 и след. Опись 31 фонтана со скульптурными группами см. на с. 44 и след. 
36 Just Vondel. Tooneal des Menschelikken Levens. Amsterdam, 1661. Сюжеты Эзоповых притч име­

лись во второй части этой книги. Русский перевод издан под названием «Зрелище жития челове­
ческого» (1674). 

37 Дневник камер-юнкера Ф. В. Берхгольца. 1721 — 1725. М., 1902. С. 62. 
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Следует, например, учитывать, что Летний сад окружал собой 
Летний дворец Петра, где собирались ассамблеи. Летний сад, как и 
Летний дворец, был также садом ассамблей. Басни Эзопа, которые 
сюжетно оформляли Летний сад, по мысли Петра, были потешными 
и учебными предприятиями одновременно (потеха и учение у Петра 
все время объединялись вопреки древнерусской поговорке, их проти­
вопоставлявшей: «Ученью время — потехе час»38). Потешный элемент 
был и в других петровских садах — Сарском и Петергофском, в 
Стрельне и Ораниенбауме. Этот потешный элемент сохранялся и в 
последующем — во все время господства стиля Барокко. 

Большой простор для барочных шуток давали фонтаны. Здесь сле­
дует вспомнить о различных «водяных курьезах» в Петергофе — шу­
тихах, <<фаворитном фонтане», «забавном фонтане», «Егерской штуке», 
«Пирамиде» и пр., и пр., ставившихся в разное время по традиции. 

Были и еще некоторые черты стиля голландского Барокко, кото­
рые отчетливо дают себя знать в петровских садах. Не случайно лю­
бимым садоводом Петра был голландец Ян Розен39. Как и в итальян­
ских, в голландских садах дом хозяина мог находиться сбоку от оси 
сада — оси, на которой с обеих сторон располагались террасы и «ка­
бинеты». Так это мы и видим, например, в Летнем саду. 

Затем в голландском садоводстве было принято густо обсаживать 
дом или дворец деревьями. Так, в Голландском (Старом) саду Екате­
рининского парка деревья плотно примыкали к садовому фасаду Ека­
терининского дворца. Эти деревья в основном пережили Великую Оте­
чественную войну и были вырублены лишь в 60-е гг. нашего века в по­
рядке «переустройства» Голландского сада под маленький Версаль. 
Они пока что сохраняются еще у Монплезира в Петергофе. Для гол­
ландских садов в целях их разнообразия характерна была также асим­
метрия «кабинетов», окружавших продольную соединительную аллею, 

38 Поговорка эта, кстати, очень часто неправильно толкуется как равенство «потехи» и «учения». 
Между тем весь смысл ее в том, что «учению» предоставляется явное преимущество перед «по­
техой». «Учению» отводится «время» — большой промежуток времени, тогда как «потехе» — 
только мгновение («час» по-древнерусски — лишь небольшой промежуток времени). 

39 Весьма возможно, что многочисленные садовые проекты французского архитектора Леблона 
(1679—1719), приехавшего в Россию в 1716 г., не получили своего осуществления, за исклю­
чением Петергофского сада и некоторых других, именно потому, что у Леблона был другой стиль 
оформления садов и Петру не нравились его проекты. Т. Б. Дубяго предполагает, что Петру 
Леблон казался недостаточно смелым проектировщиком, но дело скорее в другом — в несоответ­
ствии проектов Леблона «голландским» вкусам Петра, в частности его любви к цветникам. См.: 
Т. Б. Дубяго. Летний сад. С. 24 и след. Отметим, что Петр впервые посетил Францию в 1717 г.. 
был в Версале, Сен-Клу, Марли, Трианоне. Из мастеров французских садов у Петра работал 
только Леблон. 



157 САДЫ ПЕТРОВСКОГО ВРЕМЕНИ 

как это мы и видели до недавнего времени в Голландском (Старом) са­
ду Царского Села. Отчетливый пример — полная асимметрия двух пру­
дов в Голландском саду — левого и правого. Были в Голландском саду 
фруктовые участки и участки дикого леса — Дикий сад. То же можно 
сказать и относительно Летнего сада в Петербурге, а также Петергоф­
ского, Ораниенбаумского и Екатерингофского. 

Наконец, как продолжение, с одной стороны, московских тради­
ций, а с другой стороны — непосредственно голландских можно ука­
зать и на такую особенность, как обилие различных мест уединения: 
беседок, гротов, боскетов, трельяжей, огибных аллей и пр. Это тради­
ция очень давняя, и здесь особенно необходимо отметить разнообразие 
значения и назначений садовых эрмитажей. 

Голландский характер Летнего сада в Петербурге ясно осозна­
вался еще в начале XIX в. П. Свиньин писал о Летнем саде: «Сад 
сей разведен в голландском вкусе, что должно заключить из пря­
мых линий, пересекаемых тупыми и острыми углами. Большие ал­
леи обсажены высокими липами и кленом, а прочие акациею. Во 
внутренности их поделаны небольшие лабиринты, зеленые лужайки, 
лесочки и цветники»40. 

Голландский характер Летнего сада осознавался и при Петре I. По-
видимому, Летний сад сохранял более или менее тот характер, кото­
рый имела находившаяся на его месте при шведах мыза. В скандинав­
ских странах был распространен в конце XVII в., как уже указыва­
лось, именно голландский вариант Барокко. 

Неизвестный автор, скрывшийся за инициалами (Н. С ) , в книге, 
изданной в Лейпциге в 1713 г., пишет: «Вплоть у этой речки (Фонтан­
ки. — Д- Л.) — Царская резиденция (имеется в виду Летний дворец 
в Летнем саду. — Д. Л.), то есть — небольшой домик в саду, голланд­
ского фасада». 

Он же отмечает в саду птичник и небольшой зверинец, <<в котором 
находятся цапли, журавли, широконоски и тому подобная птица», а кро­
ме того, оранжерею. «Садовниками были в мое время при саде — не­
мец, а в оранжерее — голландец... возле обширный огород, за которым 
присматривает швед, очень хорошо его устроивший и содержащий»41. 

Я. Штелин рассказывает о саде при Летнем дворце: «Шведский 
садовник Шредер, отделывая прекрасный сад при Летнем двор-

40 Достопамятности Санкт-Петербурга него окрестностей, Павла Свнныша, тетр. I. СПб., 1816. С. 68. 
41 Описание Санкт-Петербурга и Кроншлота в 1710 и 1711-м гг. Перевод немецкой книжки, изд. 

Н. G. в 1713 г. в Лейпциге // Русская старина. 1882. Октябрь. С. 42—44. 
























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































